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Giuseppe Tavani, Arte de Trovar do Cancioneiro da Biblioteca
Nacional de Lisboa: Introducao, edigdo critica e fac-simile, Lisboa:
Edicoes Colibri (Coleccao “Viator”, vol. 2), 1999, 56 pp.

O professor Giuseppe Tavani, bem conhecido para os estudiosos da nossa poesia
trovadoresca, oferece-nos neste pequeno livro uma leitura critica do texto da breve
Arte de trovar fragmentdria com que se inicia o Cancioneiro da Biblioteca Nacional
de Lisboa.

A edicdo do texto vai precedida de uma introducdo intitulada «A poética do can-
cioneiro da Biblioteca Nacional e as artes de trovar catalds e provencais do século
X1 e do inicio do x1v» (pp. 7-31), e do fac-simile das quatro paginas do manuscri-
to, algo reduzidas, a partir da reprodug@o fotografica do cddice feita em 1924, antes
de que o cancioneiro saisse de Itdlia, e conservada na Biblioteca Nacional de Roma
(“‘Sala Manoscritti 7A, Colocci Brancuti 1/1-3; olim 110.E.27, 1-3: pag. 30, nota
29).

O estudo introdutério de Tavani era ja conhecido: reproduz com leves variagcdes um
trabalho apresentado pelo autor como comunicacdo no IV Congresso da
Associagdo Hispanica de Literatura Medieval, celebrado em Lisboa em 1991,
incluida logo nas correspondentes Actas («As Artes Poéticas hispanicas do século
X1 e do inicio do XIv, na perspectiva das teorizagcdes provengais», em: [VARIOS],
Literatura medieval: Actas do IV Congresso da Associa¢cdo Hispdnica de
Literatura Medieval (Lisboa, 1-5 Outubro 1991); Organizagcdo de Aires A.
NASCIMENTO e Cristina ALMEIDA RIBEIRO, Lisboa: Edigdes Cosmos, 1993, volume II,
376 pp., pp- 25-34). Por sua vez, este mesmo texto serviu de base para o artigo mais
sintético «Arte de Trovar», do mesmo Tavani, no Diciondrio da literatura medie-
val galega e portuguesa (Lisboa: Editorial Caminho, 1993, pp. 66-69).

Embora seja um estudo conhecido dos especialistas, foi muito oportuna a sua
inclusdo aqui, porque, além do mais, constitui uma excelente introducio ao texto:
Tavani resume bem as caracteristicas do pequeno tratado, fazendo notar tanto os
seus méritos como as suas limitagcdes em comparagdo com a tratadistica poética da
época.

Pode-se talvez discrepar de algum dos juizos ai formulados. Por exemplo, Tavani
ressalta “a impressao de superficialidade, e de trabalho feito a pressa” (pag. 17).
Mas talvez esta apreciacdo resulte algo injusta. Da obra falta-nos uma grande parte
(dificil de calcular, mas poderia bem ser quase outro tanto como o que possuimos);
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e isto pode ja dar-nos uma impressdo inexacta do conjunto. Na verdade, os pontos
que correspondia tratar na parte conservada estdo formulados sinteticamente —mais
bem que superficialmente—, e o plano geral reflecte uma sistematizacdo que pare-
ce ter sido bem meditada e estabelecida previamente, articulada em titulos subdi-
vididos em capitulos, com marcada intencdo didactica.

Vista essa sistematiza¢io, podemos até conjecturar com algum fundamento como
poderia estar estruturada a parte perdida.

Assim, o titulo terceiro, do qual conservamos so os capitulos 4-9, trata sobre os
géneros: do que se diz no capitulo quarto (primeiro da parte conservada) podemos
deduzir que, dos trés capitulos que faltam neste titulo, um tinha que tratar sobre as
cantigas de amor e outro sobre as cantigas de amigo: seriam possivelmente os capi-
tulos segundo e terceiro; e entdo o primeiro seria um capitulo preliminar ou intro-
dutério (como acontece no titulo sexto), que anunciaria que neste titulo se ia tratar
dos diversos géneros de cantigas.

Dado que o tratadista faz referéncia a distin¢ao de cantigas de mestria e cantigas de
refrdo como assunto ja visto, podemos talvez deduzir que o titulo segundo estava
dedicado aos aspectos formais das cantigas. Entdo o titulo primeiro trataria sobre
os aspectos mais genéricos da poesia: versos e estrofes. Assim acontece também
normalmente nos tratados da poesia latina medieval.

Tavani sugere que o tratado se ocupa da «cantiga de vildos» —a qual dedica um
capitulo: o oitavo do titulo terceiro— sem que no corpus da nossa poesia trovado-
resca exista nenhuma amostra desse tipo de composi¢ao:

0 anénimo autor da Poética portuguesa leva a sua ansia classificatoria até o
ponto de criar, ou pelo menos demarcar o género (ou se quisermos, o subgé-
nero) da cantiga de vildo in absentia, isto é, apesar de ndo haver sequer um
exemplar deste tipo de composi¢do nos cancioneiros galego-portugueses,
onde, como vimos, tudo se resolve na citacdo de dois versos de uma cantiga
ndo bem identificada —embora presumivelmente bem conhecida na época—
da qual Jodo de Gaia aproveitou o refrio para a sua cantiga: esta, alids, ndo é
“de vilao”, mas “de seguir”’, como se depreende da segunda das rubricas ale-
gadas (pp. 13-14).

A dificuldade com que nos encontramos para estabelecer se no nosso corpus tro-
vadoresco existem ou ndo «cantigas de vildos» € que nao sabemos exactamente que
era o que o autor entendia por esse tipo de composicdo. E ldstima que esse capitu-
lo se encontre tdo corrompido no ms. que ndo nos permite sacar muito em claro.

Porém, tendo em conta que da «cantiga de vildos» procedem as posteriores deno-
minagdes de vil(l)ancete / vil(l)ancico, talvez possamos supor que ambas as for-
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mulas (“cantiga de vildos” e vil(l)ancete / vil(l)ancico) designavam substancial-
mente o mesmo tipo de cantigas. Do vil(l)ancete / vil(l)ancico ja se tém indicado
as caracteristicas: trata-se de cantigas tradicionais, de origem popular e anénima,
geralmente breves e de estrutura singela, com propensdo para a repeti¢do parale-
listica e com rima preferemente assoante.

Ora, esta descricdo (prescindindo naturalmente da caracteristica do anonimato)
poderia aplicar-se sem grande violéncia a muitas das cantigas de amigo; isto €, as
chamadas por vezes ‘“cantigas paralelisticas” (denominacdo esta ndo totalmente
satisfactoria, pois o paralelismo € um fenémeno muito mais amplo na nossa poesia
trovadoresca).

Assim, da composi¢@o que € citada como «cantiga de vildos» dd-se-nos este texto
(do qual falarei mais abaixo), que deve de corresponder a estrofe inicial:

A pé dua torre,
baila corpo probe:
vedes o c0os, ai cavaleiro!.

N3ao deixa de chamar a atencdo a semelhanga tematica e estrutural dessa estrofe
com o comeco da cantiga de Martim Codax «Eno sagrado, em Vigo» (Ba 1283, V
[889], R [6]):

Eno sagrado, em Vigo,
bailava corpo velido:
amor hei!

Apesar da diferenca na medida sildbica dos versos entre as duas composi¢des, a
estrutura fundamental € idéntica: férmula rimatica JaaB[, com rimas assoantes.

Seria, pois, possivel que o autor do tratado ao falar das «cantigas de vildos» tives-
se em mente esse tipo de composigdes, que imitavam na sua estrutura as cantigas
populares? E, afinal, a ja velha discussdo de em que medida a poesia trovadoresca
deu cabimento dentro de si a poesia popular tradicional, que devemos supor exis-
tiu sempre e em todas as partes.

Ao ocupar-se da «cantiga de vilaos» af citada, Tavani oferece a sua leitura da pas-
sagem que acima editei como “baila corpo probe” e uma nova interpretacdo (pag.
13): 1& “baila corpo a rolos”, e explica em nota:

A minha proposta de leitura procede da considera¢do que deve tratar-se do
corpo de um enforcado, que —suspenso no ar— dd evidentemente voltas sobre
si mesmo; nos diciondrios galegos encontro a expressdo “a rolos” no sentido
de ‘aos tombos, dando voltas, rolando’.
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Mas as dificuldades que esta interpretacdo suscita sao vdrias.

A expressdo a rolos deve de ser recente e secunddria. Por exemplo, na minha fala
nativa, no norte da Galiza, ndo se diz a rolos mas a arrolo, que ja recolhia o dicio-
nario da Academia Galega (1913-1928): “aarrolo: loc. adv. Rodando. Loc. Ir
aarrolo: ir rodando. Caer aarrolo: caer rodando, caer dando vueltas sobre si
mismo. Botarse aarrolo: echarse 6 arrojarse rodando por algin declive. Levar
aarrolo: llevar 6 conducir alguna cosa rodando, 6 dando vueltas sobre si misma”.
Talvez seja esta a forma primitiva da expressdo: um deverbal de arrolar, do mesmo
modo que a arrastro com respeito ao verbo arrastrar.

O mais importante, porém, € que tanto uma como outra expressao (isto é, tanto a
arrolo como a rolos) se referem a um movimento realizado rolando directamente
sobre o chio, e ndo seria normal aplicd-las nem ao baile nem menos ainda aos giros
de um enforcado suspenso no ar. A expressao a pee de indica igualmente proximi-
dade a base de algo elevado: de uma torre, de um monte, etc.: “E entrarom a vila
per forca, e matarom os mouros, senom os que se colherom ao alcécer. [...] E com-
baterom o alcécer, e tolherom-lhe [a] 4gua de tia fonte mui bda que nacia a pee de
ua torre” (Cronica Geral: veja-se para o substancial do texto —que transcrevo,
como os outros textos citados aqui, segundo critérios algo diferentes—, a ed.
Lorenzo, cap. 535: pag. 784, linhas 6-9); “e Sam Basilh’ a pé diia serra / saiu a el
por xe Ih” homilhar” (Cantigas de Santa Maria: veja-se a ed. Mettmann 15.27-28);
“passarom a serra de noite e pousarom a pee del[a] [ms. delle] porque nom fossem
descubertos” (Crénica Geral: ed. Lorenzo, cap. 269: pag. 419, linhas 2-3).

De resto, quer parecer-me que essa interpretacdo encerraria uma atitude algo cruel
a respeito de um morto, mesmo de um enforcado: talvez nao fosse impossivel,
sobretudo em tom humoristico, mas de qualquer modo nio parece provavel essa
crueldade numa cantiga popular. Por outra parte, nem o baile nem talvez o cds
teriam muito sentido ai.

Mais natural parece interpretar a cantiga como referindo-se ao que a primeira vista
parece descrever: o baile de uma rapariga ao pé da torre de um castelo, observada
por um cavaleiro desde o alto.

A estrutura da cantiga de Jodm de Gaia, visto tratar-se de uma cantiga de seguir,
como nos adverte a rubrica (“Esta cantiga seguiu Jodm de Gaia per aquela de cima,
de vilaos™), deve de ser idéntica a da «cantiga de vildos» seguida, para que o novo
texto poético se possa adaptar sem dificuldade a melodia pré-existente. Isto impli-
ca que a nova composi¢cdo deve conservar 1) a mesma medida sildbica e 2) a
mesma distribuicdo de rimas.

Partindo, pois, do texto da cantiga de Jodm de Gaia podemos estabelecer qual era
a estrutura da «cantiga de vildos» seguida: devia possuir:
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1) a mesma medida sildbica: portanto, versos paroxitonos de 5 e, no refrdo, de 8
silabas;

2) a mesma distribui¢do de rimas: portanto, rimas paroxitonas com a férmula rima-
tica JaaB|.

Quer dizer que o verso segundo deve rimar com a palavra rimante forre do verso
primeiro; e as licdes dos mss. (corpo probo B, corpo piobo V) levam-nos natural-
mente a ler probe, variante popular de pobre bem documentada na poesia trovado-
resca.

O sintagma “corpo probe” assume entio pleno sentido: a rapariga vai em cds, sem
manto, porque € pobre e ndo dispde das pecas de roupa mais custosas; deste modo,
no baile tornam-se mais perceptiveis para um eventual observador as linhas do seu
corpo, nomeadamente do peito.

Sem abandonar ainda a introdug@o, convém fazermos uma breve alusdo ao nome
“Lopo Lidns” (pag. 15) que Tavani d4 ao trovador (Dom) Lopo Lias.

A leitura Lidns (ou a equivalente Lids) foi proposta por Pellegrini em 1969 e acei-
tada por vdrios autores depois. Nos cancioneiros aparece o apelido umas vezes
como Lias e outras como o que parece ser Lids; mas esta segunda forma deve segu-
ramente interpretar-se como uma transcri¢do errada de Lias (com acento agudo
sobre o 7). Com efeito, Lias (com tonicidade na silaba inicial: /’li-as/) € apelido bem
documentado na época medieval na Galiza, e ainda hoje vivo. Por exemplo, um
Ferndm Lias documenta-se nos anos 1272, 1273, 1287 e 1290, precisamente na
comarca de Orzelhom, que achamos também citada nas cantigas de Dom Lopo
Lias; por outra parte, um Dom Jodm Lias aparece citado em documento redigido
em Caldas de Reis em 1286 (“de Dona Mecia Ninez e de Dom Joam Lias, seu
marido”). O nome da actual freguesia galega Lidns, com o qual Pellegrini sugeria
identificar o apelido do trovador, deve de proceder de LINALES ‘terrenos dedicados
ao cultivo do linho’ (como o préximo topénimo Fedns procede de FENALES ‘cam-
pos de feno’), e na época trovadoresca tinha que ser Lides, ndo ainda Lidns. De
resto, Lias aparece na documentacdo medieval como variante do antropénimo
comum Elias, com a aférese de e- inicial que vemos noutros casos: nas mesmas
cantigas trovadorescas achamos (Sam) Leuter ‘(Santo) Eleutério’, e na lingua
popular temos ainda hoje formas como limento ‘elemento’, liminar ‘eliminar’, etc.
O apelido Lias é efectivamente um patronimico, € ndo importa que ndo possua o
sufixo patronimico caracteristico -z, pois desde tempos medievais aparecem tam-
bém em fungdo de apelidos patronimicos os mesmos nomes de batismo (origina-
riamente precedidos da preposicao de, indicando paternidade): nos préprios textos
trovadorescos temos, por exemplo, “Martim Marcos” (1667.1) ou “Mari Mateu”
(1593.1,6R).
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Passando a edicdo da Arte de Trovar, ja se sabe que num texto com as caracteristi-
cas do nosso (conservado fragmentariamente, por um tinico manuscrito, como obra
anonima e acéfala, copiado por amanuenses alheios a nossa lingua e por isso com
numerosos errores de copia) os problemas ecdoticos sdo abundantes. Algumas pas-
sagens suscitam ddvidas que os editores se esforcaram por esclarecer, mas nio em
todas de modo que possa considerar-se safistactério. O texto foi editado completo
anteriormente vdrias vezes: em ordem cronoldégica, por Molteni (1880), Tedfilo
Braga (1881), Monaci (1886), Elza Pacheco (1947), Elza Pacheco e José Pedro
Machado (1949), e Jean-Marie D’Heur (1975).

A edi¢cdo de D’Heur (que se apresentava em duas versdes par a par: paleogréfica e
critica, ambas com abundante aparato de notas) é a mais rica, e conserva ainda todo
o seu valor. Tavani remete para ela repetidamente para ulteriores informacdes
bibliogréficas e de variantes textuais, aqui reduzidas ao imprescindivel. Mas ao
mesmo tempo declara modestamente “intentar uma nova transcricdo da Arte de
Trovar, com a (secreta) esperanga de melhorar, a0 menos em alguns lugares, as lei-
turas” oferecidas pelos anteriores editores. E, com efeito, penso que nalguns pas-
sos dificeis consegue apresentar novas leituras que, se ndo absolutamente seguras,
parecem ter mais a seu favor que as precedentes. Por citar s6 um exemplo, a leitu-
ra cagorria no cap. 6.2 (sobre o cacefetom) tem todas as probabilidades de ser a
correcta (o ms. diz cacoiria, melhor que cacoirid, pois o traco que no ms. parece
um til sobre o a final deve de corresponder a um acento agudo sobre o i preceden-
te), embora o seu significado ndo seja talvez ‘zombaria’, como Tavani sugere em
nota, mas mais ou menos sinénimo de /ixo, que se deduz tanto do significado mais
comum do vocdbulo na época medieval como do contexto: “é tanto come palavra
fea, e sda mal na boca, e algiias vezes tange em ela cacorria ou lixo, que nom con-
vém de seer metudo em bda cantiga”.

O primeiro problema que se pde a qualquer editor deste tratado € o do titulo: dado
que no ms. se apresenta acéfalo e sem titulo, é preciso assignar-lhe um nome.
Como se vé, Tavani decidiu-se por Arte de trovar (como ja fora adoptado por
Pacheco, Machado e D’Heur, e pelo mesmo Tavani no Diciondrio dantes citado),
mas na introdugdo, comegando pelo seu titulo, também antes citado, usa repetida-
mente o de Poética (que fora o titulo usado por Tedfilo Braga e por Monaci).

Na transcri¢@o do texto, Tavani prescindiu de assinalar a divisdo de linhas no ms.,
seguramente com o fim de o tornar mais legivel e natural, o que € uma opcao per-
feitamente defendivel. No entanto, tratando-se de um ms. tnico, a divisdo de lin-
has permite a sua numeragao sucessiva para todo o tratado, tal como fez D’Heur, o
que nos proporciona um sistema de parti¢do interna do texto em unidades breves
que facilitara as referéncias, nomeadamente para localiza¢do exacta de vocabulos
em inventdrios ou em andlises de cardcter 1éxico.
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No que diz respeito aos critérios de transcricdo hd um ponto que se pode prestar a
discussdo: a simplificacdo sistemdtica das vogais duplas. Se é verdade que j4 nos
manuscritos trovadorescos, e especialmente nos textos dos ultimos trovadores, apa-
rece ocasionalmente alguma geminagdo vocdlica anti-etimoldgica (do tipo de maao
< lat. MALUM ‘mau’, ou mdao < lat. MANUM ‘mio’, ou similares) —o que delata que
nos meados do século X1v j4 deixava sentir a sua forca a tendéncia, seguramente
antiga, a simplificar os hiatos de vogais duplas—, também o € que na época trova-
doresca a duplicacdo vocdlica corresponde ainda, na grande maioria dos casos, a
etimologia e a histéria do vocabulo em foco (e, ademais, normalmente estd confir-
mada pela métrica). Isto é o que acontece também na Arte de trovar: a grande maio-
ria de ocorréncias de vogais duplas é de natureza etimoldgica, o que deve de ser
indicio de que pelo menos a tendéncia predominante na lingua era ainda a conser-
vagdo da duplicidade vocilica. Eis os vocdbulos afectados:

alguu indef. m. s. (5.1: linha 169; 5.1: 1. 169) e algiius indef. m. pl. (3.5: 1. 22; 4.2:
1. 112; 6.1: 1. 204; 6.3: 1. 218) e uu (3.7: 1. 40; 3.7: 1. 46; 3.7: 1. 48; 3.9: 1. 58; 4.4:
1. 143; 5.1: 1. 165; 6.3: 1. 222) < lat. (ALIC)UNUM, (ALIC)UNOS.

Sfiida s. £.(3.7:1. 46; 4.3:1. 129; 4.4: 1. 136; 4.4: 1. 137; 4.4: 1. 139; 4.4: 1. 144; 4.5:
1. 153; 4.6: 1. 160) e fiidas (3.7: 1. 48; 4.4: 1. 133) < lat. FINIRE.

meesmo (3.9:1.63;3.9:1.71;3.9:1. 77; 3.9: 1. 79), meesmos (4.1: 1. 103), meesmas
(3.9: 1. 80; 3.9: 1. 83) < lat. METIPSIMUM.

meestria s. f. (3.5:1.21;3.7: 1. 44;4.1: 1. 104, 4.1: 1. 90; 4.2: 1. 112; 4.2: 1. 118; 4.3:
1. 124; 4.4: 1. 139) < lat. MAGISTRUM.

moor compar. (4.2: 1. 112; 4.2: 1. 118) < maor < lat. MAIOREM.

seer vib. (3.7:1.44;4.1: 1. 104; 4.1: 1. 107; 4.1: 1. 109; 4.1: 1. 95; 4.1: 1. 96; 4.1: 1.
98;4.2:1. 118;4.3: 1. 124; 4.5: 1. 146; 4.6: 1. 160; 6.2: 1. 210), seerdm (3.5:1. 27) <
lat. SEDERE.

viir vrb. (5.1: 1. 165) < lat. VENIRE.

voontade s. f. (4.4: 1. 143) < lat. VOLUNTATEM.

Nesses casos Tavani oferece sistematicamente leituras com vogais simples: algum,
alguns, finda, mesmo, mestria, etc. Mas € uma decisdo que ele adoptou com plena
consciéncia, claro estd, e que, embora discutivel, se deve considerar plenamente
legitima.

Poderiam assinalar-se outras eventuais discrepancias dessa natureza, mas todas de
pormenor e talvez inevitdveis num trabalho deste género, onde o editor se v& mui-
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tas vezes obrigado a escolher entre duas ou mais alternativas problemadticas. Nada
disso pode, porém, interpretar-se como demérito: a edi¢do de Tavani é magnifica,
como todos os seus trabalhos.

José-Martinho Montero Santalha
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