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Resumo

O estudo em desenvolvimento na Universidade Federal do
Tocantins, ligado ao Gabinete de Investigacdo em
Educacdo Musical, est4 alinhado a urgéncia de se pensar
sobre 0 melhor processo de ensino musical, para as escolas
publicas regulares, especialmente as escolas campesinas.
O desafio do momento é compreender e saber como se
articular num sistema de relagBes socioculturais,
pluriétnicas e multiculturais cada vez mais complexas.
Desta forma, procurou-se averiguar as possiveis
implicacbes tedricas da etnopedagogia no ensino da
musica e a possibilidade da transcricdo de processos
nativos de ensino e aprendizagem por meio de uma
etnografia musical.

Palavras chave: educacdo musical, educagdo de campo,
etnopedagogia, ensino em grupo de instrumentos musicais.

Abstract

The study currently being developed at the Tocantins
Federal University/BR, connected to the Musical’s
Education Cabinet of Investigation, is aligned to the
thinking urgency of music teaching process in regular
public schools, especially country schools. The challenge is
to comprehend how one acts in “an each time more
complex” sociocultural, multiethnic and multicultural set of
relations.  Therefore, it was investigated the possible
implications of ethno-pedagogy in music teaching and the
possibility of native process “teaching and learning”
transcription through a musical ethnography.

Keywords: musical education, country education,
ethno-pedagogy, musical instrument group teaching.

Introducdo

Embora, em outros paises, a discussdo em torno da
educacdo musical ndo esteja mais centrada na
importancia e nos beneficios do ensino da musica para o
desenvolvimento cognitivo, criativo, estético, artistico,
vocativo e de sua premente necessidade nos curriculos do
sistema educativo, no Brasil ainda vivemos uma situacéo
de inconstancia e desmérito em relacéo a essa disciplina.
Especialmente, a oferta de uma educagdo musical de
qualidade no ensino basico das escolas publicas
regulares, consequéncia da falta de prioridade e
comprometimento de politicas publicas para uma
educacéo integral como forma de emancipacéo e direito
de todos os cidadéos.

Em estudo recente (Santos, 2014), apontamos ndo
apenas a possibilidade, mas a necessidade de uma
educacdo musical, sobretudo do ensino de instrumentos

musicais diversificados, como forma de musicalizar na
escola publica regular que, constitui, de fato, a porta mais
larga e mais consistente para a democratizagdo
sistemética da aprendizagem musical. Entre os pontos
evidenciados no estudo, salientamos o0 ensino em grupo,
como uma metodologia enquadrada numa perspectiva
humanistica, motivadora, que valoriza a identidade
social e cultural, contribuindo para uma aprendizagem
eficiente da musica. Observamos que o contexto social
do grupo favorece o multiculturalismo emancipatdrio,
fazendo uso de estilos eruditos, populares, étnicos e
folcléricos. Sublinhamos, também, que essa préatica pode
representar uma mais-valia do ponto de vista econdmico
na contratacdo de professores especializados para as
escolas  regulares, pois um professor pode,
satisfatoriamente, atender um grupo maior de alunos.
Apresentamos 0 ensino em grupo como uma das
possiveis alternativas, certificando-nos de que esse
sistema pode contribuir para romper com as praticas
tradicionalistas de ensino da musica, sempre vinculadas a
ideia do dom e da perpetuagdo cultural das classes
dominantes.

Apostavamos na Lei n.° 11.769/08 (Brasil, 2008), que
trata sobre o ensino da mdsica nas escolas regulares.
Vimos acontecer nos estados, em diversos municipios, a
aquisicdo de um instrumental para as escolas regulares
(violes, flautas doces, instrumentos de fanfarra), bem
como a aquisi¢do de livros (via Ministério da Educacéo)
para as bibliotecas escolares sobre a musica, o ensino da
musica, a histéria da mdsica e propostas pedagogico-
musicais. Entretanto, pouco desse material vem sendo
utilizado nas escolas. Este fato se da pela falta de
professores habilitados nas inimeras escolas publicas do
pais. E a partir dessa problematica e alinhado & urgéncia
de se pensar sobre o melhor processo de ensino e
aprendizagem de instrumentos musicais, para as escolas
regulares e para a educacdo superior (formagdo de
educadores musicais), especialmente as escolas do meio
rural, que investigamos sobre os processos de ensino e de
aprendizagem da musica. Entendemos que o mais
urgente de todos os desafios educacionais é compreender
e saber como se articular num sistema de relacfes
socioculturais, pluriétnicas e multiculturais cada vez
mais complexas, com o0s mais variados saberes.
Impondo-nos vérios desafios enquanto formadores de
futuros docentes especializados para o ensino de mdsica.
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No Gabinete de Investigacdo em Educacdo Musical
(GIEM) da Universidade Federal do Tocantins (UFT),
um grupo de pesquisadores vém estudando processos de
ensino de musica para as escolas publicas campesinas,
subsidios pedagdgicos para a formacdo de educadores
musicais e a viabilidade de transcrever praticas nativas
de ensino e de aprendizagem instrumental. Vincamos
fortemente a nossa concepcdo de as escolas do campo
ndo serem marginalizadas, no sentido de viverem a
margem do sistema educativo, e por isso mesmo néo
pensamos em uma educacdo musical diferenciada para
esta ou para aquela escola; pensamos, sim, em propostas
pedagdgicas que estejam ligadas a contextos
diversificados, sobretudo propostas de ensino musical de
qualidade e acessiveis para todos.

Assim, estudamos a possibilidade e aplicabilidade dos
processos etnopedagdgicos, praticados, em atividades
musicais ndo escolares, por grupos populares integrados
as comunidades rurais, quilombolas e tradicionais do
sudeste tocantinense. Perspectivamos enriquecer as
praticas pedagodgicas transcrevendo esses processos
naturais de ensino e de aprendizagem musical em
projetos de educacdo musical, no ensino instrumental e
na formacédo de professores especialistas.

Educacéo musical nas escolas campesinas

A escola campesina, comumente, parece ndo fazer
parte do sistema educativo. Por um lado, quase esquecida
pelas politicas publicas e por outro, porque de certa
forma ela rompe o velho paradigma (fabril, tecnocrata),
ruptura paradigmética no sentido que Khun (2006)
atribuiu a essa expressdo. Assim, cria-se localmente um
contexto de aprendizagem que contraria 0s pressupostos
essenciais desse paradigma, vista sob a @tica urbana e
determinada pelo capitalismo. Desta forma, as politicas
educacionais para 0 campo tendem a ser organizadas
numa perspectiva que se distancia da realidade e da
diversidade cultural, social e econdmica existente na
zona rural. No entanto, em 1996, vislumbra-se um
cenario diferente para as escolas brasileiras do campo
quando a Lei n.° 9.394 garante a elas o0 respeito e a
consideracdo a diversidade do povo campesino,
assegurando que as experiéncias ligadas a vida, ao trato
com aterra e as atividades ligadas ao trabalho podem ser
instrumentos de formagdo com base nos valores culturais
e na sociabilidade. Embora, nem sempre, o0 que reza a lei
de fato acontega, este € um marco, sem ddvida,
importante dentro da legislagdo educacional (Brasil,
1996) que disciplinou uma escola para a zona rural
quando recomenda que:

Art. 28. Na oferta de educacéo basica para a populagédo
rural, os sistemas de ensino promoverao as adaptac@es
necessarias a sua adequacao as peculiaridades da vida
rural e de cada regido, especialmente:

| — conteudos curriculares e metodologias apropriadas
as reais necessidades e interesses dos alunos da zona
rural;

Il — organizacao escolar propria, incluindo adequacao
do calendéario escolar as fases do ciclo agricola e as
condigdes climaticas;

Il — adequacao a natureza do trabalho na zona rural.

Isto evidencia a necessidade de compreendermos as
formas de organizacdo econdmica, social e cultural do
campesinato, bem como das expressdes da cultura, tais
como relacdes de sociabilidade entre vizinhos, parentes e
amigos, as festas que marcam o calendario agricola, as
dancas, as musicas, as expressdes da religiosidade e o
conhecimento produzido dessas diversas situac@es, para
considerarmos entdo, nesse contexto rural, a escola
campesina como um terreno potencialmente fecundo e
emergencial de praticas educativas que nos auxiliem a
repensar criticamente uma educacéo para 0 campo.

Para a educagdo do campo, a escola do meio rural ndo é
um modelo arcaico e marginal em relacdo ao urbano, mas
sim uma expectativa de futuro. Por este viés é que
visualizamos um conjunto de valores da cultura musical
e tradicional (sussia, folias, reisados, tambor, catira,
curraleira, etc.) das comunidades rurais, negras e
quilombolas do sudeste tocantinense que lhes sdo
intrinsecos e muitas vezes invisiveis, para a realizagao de
projetos pedagdgicos que evidenciem o mundo rural,
pois, na maior parte das vezes, a educagdo rural sé é
evocada para demonstrar os constrangimentos que pesam
sobre ela. Contudo, esses constrangimentos podem ser
transformados em pontos de apoio para a produgdo de
novas praticas pedagogicas, sobretudo na &rea da
educacdo musical. E possivel encontrarmos no meio
rural praticas educativas nativas que, jogando com a
resisténcia, afirmam a vitalidade da producdo e da
comunicagdo de saberes proprios desses contextos, que
sdo  significativos e  sustentam  capacidades
emancipatdrias para as criangas que vivem no campo.

Desenvolvem-se, portanto, nesse espago concreto
novas culturas escolares, diferentemente da matriz
comum que unifica todas as escolas. Elas recebem os
moldes das secretarias de educacdo; entretanto, esses
pardmetros, na maior parte das vezes, ndo fazem sentido
nem para quem leciona nem para quem aprende no
campo. E bom que se diga que ndo estamos afirmando
aqui que o ensino nas escolas do campo deve ter
qualidade inferior frente as escolas urbanas. O que
acreditamos é que o enfoque pedagdgico podera ser
diferente. Assim, a utilizagdo das cangdes e das musicas
tradicionais de comunidades rurais, comunidades
quilombolas na iniciagdo musical, pode ter mais sentido
e identificacdo para os alunos campesinos, mas isto ndo
exclui, em hip6tese alguma, ampliar os horizontes
aprendendo e apreciando todos os estilos e géneros
musicais, satisfatoriamente  justificiveis pelo
multiculturalismo, pela multidiversidade dos quais nos
fala David Elliott (1995).

Embora a musica esteja presente no dia a dia da escola,
ela ndo é apresentada como uma disciplina do curriculo,
mas apenas como uma ferramenta que se presta a auxiliar
muitas atividades; desde os festejos escolares até a hora
do lanche. Desse modo, ela passa a ser vista como um
facilitador da aprendizagem de outras disciplinas. Isto
nos forga a repensar um modelo de educagdo musical que
se distancie dessas praticas, centrando-0 no
desenvolvimento de  processos  criativos  que
potencializem no aluno a sua capacidade de apreender o
mundo que o cerca, capaz de sensibilizad-lo para a
importéncia da sua identidade cultural. Nesse sentido, a
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educacdo musical torna-se uma area privilegiada por
perspectivar a afirmacdo da singularidade, articulando
imaginacdo, razdo e emocdo. Sobretudo se houver a
utilizacdo de um programa cujos contelidos sejam
suficientes para uma boa capacitacdo, e um tipo de
ensino musical que esteja contextualizado com a prética.

Outro flanco que necessita de muita atencdo é a
formacdo de professores especializados, e a capacitacdo
para os professores generalistas, ndo ha volta a dar, é
necessario habilitar, também os professores generalistas
visto o grande nimero de escolas no pais. Consideramos
que este aspecto carece de solucBes, e uma resolugéo
possivel para tais questdes passa por varias iniciativas, as
quais vao desde o cuidado de repensar o tipo de cidaddo
que queremos formar em nossas escolas, o tipo de
formacdo que queremos oferecer, passando pela
discussdo de contetdos, até chegar & preocupacdo dos
professores com a escolha adequada de estratégias, e de
uma filosofia de educagdo musical. Nesse sentido, mais
uma vez, aproximamos nossa discussdo a filosofia
praxial, de Elliott (1995). Sua proposta é
deliberadamente organizada para envolver os alunos em
acBes musicais reais, pois 0 autor entende que a maneira
mais razoavel e eficaz para desenvolver a musicalidade
de todos os estudantes de musica é a de estruturar
situacbes de ensino como modelos criteriosos de
genuinas praticas musicais. Esta filosofia de base da
educacdo musical prop8e uma formagdo centrada no
fazer musical pratico, em que o aluno pode expressar sua
cultura, sua identidade musical e ampliar seu leque de
conhecimento. Todos estes preceitos sdo evidenciados na
pratica de ensino e aprendizagem em grupo e, por isso,
entendemos que experiéncias pedagdgico musicais
coletivas podem representar uma mais valia para as
escolas do campo.

Ensino instrumental em grupo: possibilidades para a
educacdo musical

Nos ultimos anos, observamos em varios paises
estudos sobre o ensino em grupo de instrumentos
musicais e sobre as possibilidades de alfabetizacdo
musical ou musicalizagdo por meio dele. Observamos
que os objetivos desses estudos visam buscar solugdes
para as reais dificuldades orgamentérias das instituicdes
de ensino publico que, por vérios fatores, sdo impedidas
de oferecer o ensino de uma gama diversificada de
instrumentos musicais. No entanto, observamos,
também, que sdo poucos os estudos que tratam do modo
como os fundamentos tedrico-pedagdgicos dessa forma
de ensino sdo postos em prética. E possivel que um dos
grandes problemas do ensino em grupo, que o
impossibilita de realmente ter um maior alcance no
ensino formal, tanto no ensino genérico quanto no
especializado, seja uma questdo epistemolégica, isto é,
os fundamentos que servem de sustentacdo a sua préatica.
E possivel que se acredite que as vantagens sio apenas
financeiras. Mas, preferimos acreditar que as vantagens
estdo no principio unificador do conhecimento em torno
do ser humano, valorizando seu meio, seu quotidiano,
sua singularidade, vivenciando, assim, uma forma
democratica de experienciar a musica, fazendo musica.

Na base dessa pratica estdo conceitos como a
inter-relacdo, a interdependéncia, a interacdo social, a
motivacdo, a cooperacdo, a modelagem, a aprendizagem
e a autonomia. Assim, 0 ensino em grupo pode ser
definido como uma metodologia especifica (ou seja, uma
pratica para o ensino e aprendizagem inicial da execu¢édo
de um instrumento e dos conhecimentos da linguagem
musical realizada em conjunto), em que todos os
participantes envolvidos aprendem uns com 0s outros e
com o professor. Portanto, esta metodologia tem como
requisito a participacdo de todos os educandos ao mesmo
tempo, aprendendo e desenvolvendo uma técnica e um
conhecimento para tocar um instrumento. Portanto,
numa aula em grupo, 100% dos alunos devem estar
ativos, envolvidos, de uma forma ou de outra, em 100%
do tempo da aula.

Desta forma, podemos dizer que o ensino em grupo de
instrumentos musicais ¢ uma metodologia pedagégica,
cuja orientacdo é partilhada por um professor e por um
conjunto de individuos que constroem, ao mesmo tempo,
0 conhecimento de conceitos, de contetidos e de técnicas
necessarias para a execucdo de um instrumento e da
linguagem musical. Nessa metodologia encontramos 0s
fundamentos que estdo na base do construtivismo, tais
como: a interacdo social; a interdependéncia; a
inter-relacdo plural; a interacéo cognitiva com diferentes
pontos de vista e dificuldades; a forte motivacdo; a
cooperacgdo; o senso moral do respeito as diferencas; a
modelagem na aprendizagem e, por fim, um fazer
musical concreto por meio da experiéncia pratica.

O professor nessa pratica de ensino, tem o papel de
agregador, organizador, orientador do processo de
construgdo do saber musical.

No contexto de uma possivel musicalizacdo, a situacao
de aprendizagem ¢é diversificada pelas respostas
apresentadas pelo grupo, uma vez que as oportunidades
se igualam, porque a aula em situacdo de conjunto é
dirigida ao aluno comum, desconstruindo a ideia de que
para estudar masica é preciso ter um dom especial.
Consequentemente, desperta no aluno o sentimento de
fazer parte e de pertencer a um grupo, no qual ele pode se
expressar, externar suas dificuldades e mostrar suas
habilidades. Essa forma de aprender em conjunto
proporciona ainda um ambiente favoravel para que 0s
alunos se sintam mais seguros para exprimir as suas
capacidades, as suas ideias e as suas observacdes
criativas. Os alunos timidos ndo sdo expostos, 0 que
ajuda no fortalecimento da autoconfianca, porque a
situacdo de grupo previne a sobrecarga de estresse sobre
um Unico aluno. Ha melhoria significativa em diversos
aspectos da aprendizagem, como a rapidez na aquisicdo
de conhecimento musical e, por isso, desperta-lhe a
vontade de participar de orquestras, bandas e conjuntos
musicais. Consequentemente, a esse processo de
integracdo, observa-se que ocorre um baixo nivel das
taxas de evasdo escolar. Especialmente porque esse
aprendizado acontece num contexto social em que 0s
alunos sdo o centro do processo educativo, um espago
permeado pela participacdo e pela cooperacdo de todos
do grupo. Aprendem ndo somente com o professor, mas
sobretudo aprendem com o0s seus pares, ouvindo,
observando, imitando, participando e discutindo. O
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grupo torna-se uma fonte de referéncia face a qual o
aluno é capaz de se comparar, de mensurar e avaliar 0 seu
préprio desenvolvimento musical, instrumental, bem
como as suas atitudes. A cooperacdo e a motivacao sdo
0s potencializadores desta pratica, pois por meio dela o
aluno aprende a refletir sobre seu estudo, a identificar
suas dificuldades e a chegar, por via cognitiva, as
resolucbes dos problemas; resolugdes que, a posteriori,
serdo partilhadas com os colegas, como um compromisso
social e também musical. Dessa forma, e tendo em conta
todas estas perspectivas, caracterizamos 0 grupo como
um espaco de criacdo em que estdo em evidencia
aspectos técnicos, socioafetivos, cognitivos, artisticos e
estéticos.

Assim, podemos dizer que esse processo pedagdgico
contempla todas as possibilidades de uma eficiente
educacdo musical para as escolas regulares, podendo
proporcionar: a) a formacdo musical inicial dos conceitos
e dos conteddos musicais; b) a formagdo inicial da
técnica instrumental; ¢) uma educacdo musical
humanistica, através do processo permanente de
construcdo individual e coletiva; d) a democratiza¢do do
acesso ao estudo de um instrumento musical e a
educacdo musical de um modo geral; €) a orientacdo
vocacional e o encaminhamento para 0 ensino
especializado e eventual profissionalizagdo; f) e uma
experiéncia musical como paradigma de experiéncia
humana. Uma pratica de ensino, portanto, que cultiva no
aluno um conhecimento nem tdo academicista nem téo
informal, mas na medida suficiente para promover a
autonomia e um bom conhecimento musical no nivel
inicial de formagdo despertando-o vocacionalmente e
sensibilizando-o por meio de uma experiéncia artistica.

Etnopedagogia: ramo
pedagdgico

A Etnopedagogia pode ser considerada um ramo
recente na area da educagdo e especialmente do
conhecimento cientifico-pedagdgico. Conceitualmente, a
etnopedagogia forma uma teia epistemolégica complexa
(D'Ambrosio, 1990), da qual fazem parte os conceitos de
transmissdo, de saberes, de natureza, de interaces, de
organizacOes, de transformacBes, de cooperacdo, de
sociedade, de cultura, de complexidade. Uma area que
estuda e procura entender os processos de geracdo e
transmissdo de conhecimentos, por meio das vivéncias
de aprendizagem, das experiéncias vividas e dos saberes
culturais dos membros de uma comunidade, que
interagem no tempo e no espago, com 0 proposito de
utilizar esses conhecimentos naturais para o beneficio do
proprio grupo, para a manutengdo de seus valores, de
préaticas culturais, sociais, religiosas, profissionais
(Dovigo, 2002).

A  maioria das culturas tem seus artesdes
especializados, seus contadores de histérias, seus
sacerdotes, seus iniciadores, seus curandeiros, seus
sébios, seus musicos e os seus pedagogos. Cada vez que
uma dessas pessoas coloca em pratica processos que
permitam ao outro progredir na sua relagdo com um
saber-fazer, no6s podemos falar sobre uma pedagogia.
Quando isso acontece de uma forma pratica, sem
teorizacdo, e no contexto da necessidade, permanecendo

integrativo do  saber

o fato de que os conhecimentos tradicionais foram
passados naturalmente com eficiéncia de uma geracéo a
outra, de modo que se mantenham os seus repositdrios da
memoria coletiva, langa-se a base de uma abordagem
etnopedagdgica.

Assim, podemos dizer que o conhecimento e a praxis
etnopedagdgica atendem as necessidades da vida, e que
sdo  naturalmente  adquiridos e  perfeitamente
contextualizados. No entanto, o fato de essas formas
naturais e tradicionais de ensino e de aprendizagem
deixarem a impressdo de ndo estarem alicercadas por
fundamentos teoricos, pode leva-las a um déficit de
credibilidade. Entdo, quando um grupo de populares se
relne para tocar e cantar, uns imitando 0s outros,
improvisando e desafiando, para a maioria das pessoas
pode parecer um mero passatempo e ndo uma pratica
pedagdgica; mas, para a etnopedagogia, este é um
processo de aprendizagem que podemos chamar de
educacdo espontanea.

Inferimos, entdo, que a etnopedagogia esta interessada
em situagdes de ensino e de aprendizagem nédo formais,
de cunho prético e tradicional, que apoiam e transmitem
conhecimentos enraizados em determinadas culturas e
contextos. Dessa maneira, a ethopedagogia €
fundamentada, construida e enriquecida por préticas
culturais de ensino e de aprendizagem de diversas
tradi¢des, que se concretizam via praxis, na
retransmissao.

E bom que se diga que “tradi¢io” ¢ aqui entendida
como o limite entre o sujeito e o legado que ele recebe.
Manifestaces remanescentes de uma sabedoria
dindmica que passa a fazer parte do préprio sujeito. Tudo
0 que vivenciamos estid de certa forma vivo em nés
mesmo e se manifesta sem que percebamos, porque o
passado se atualiza quando as experiéncias internalizadas
se manifestam. Por isso, a tradigdo age como um ndcleo
simbolico que expressa um tipo de sentimento que aflora
guando ela é relida, manipulada, e que se traduz na ideia
de relagbes intensas de espirito comunitério,
completamente as avessas do nosso individualismo
contemporaneo. A tradicdo tem, entdo, uma dimenséo
conservadora, onde o presente repete o passado néo
necessariamente igual, mas passivel de alguma mutagéo.

Se observarmos 0s povos tradicionais, veremos que as
criancas e os jovens participam de diversas atividades
que requerem variadas técnicas (rituais, caga, coleta,
plantio, etc.). Eles vivem, experienciam, observam,
imitam, aprendem e, mais tarde, eles retransmitem esses
conhecimentos seculares. Isso parece tdo natural que
eles, muitas vezes, aparentam nem saber que estdo
assimilando os valores e os conhecimentos culturais
ancestrais de grande importancia. Os povos tradicionais
tém, certamente, muito a nos ensinar, o conhecimento
tradicional é uma arte recoberta de valores, é um arquivo
vivo de intengdes e repositorio de memoria.

Etnopedagogia musical como praxis e para a praxis

Quando pensamos em processos etnopedagogicos
musicais, ndo nos importamos apenas com 0 que O
sujeito sabe sobre determinada masica, interessa-nos
saber como ele aprendeu e como o ensinaram. Como
trazer estes processos para as nossas experiéncias
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pedagdgicas formais. Seria presungoso pensar que, numa
perspectiva pedagdgica, as sociedades tradicionais nada
tém para nos trazer porque paradoxalmente damos a elas
créditos por uma série de situacdes de dominio técnico.
Isto €, admiramos sua destreza na execuc¢do instrumental,
estudamos as suas musicas, analisamos as suas praticas
sociais, a confeccdo dos seus instrumentos, estudamos os
varios aspectos da sua cultura, no entanto, pouco
pensamos na complexidade dos saberes que estdo ai
envolvidos. Dessa forma, torna-se cada vez mais
evidente que os sujeitos das sociedades tradicionais
integrados as comunidades campesinas: quilombolas,
sertanejos, ribeirinhos, indigenas, etc., trazem consigo
um legado, um conhecimento experienciado, uma série
de situacdes, de processos, de praxis, de relacbes
educativas, num ambiente natural, social, cultural e
imaginario, suficientes para eleva-los a um nivel de
habilidades que admiramos e que, na maior parte das
vezes, ceticamente, ndo aceitamos como processos
pedagégicos por ndo serem referenciados a uma
instituicdo. Assim, estudar os sujeitos nos seus ambientes
naturais de aprendizagem e de ensino pode constituir
uma ferramenta poderosissima para a compreensdo
desses intensos e complexos dialogos intersubjetivos que
s8o as praticas pedagdgicas.

A propdsito de conclusdo

As diversas linguagens artisticas devem ser
componentes essenciais da educagdo oferecida nas
escolas publicas, urbanas e rurais. Todos devem ter
direito ao acesso a educacdo musical e ndo apenas 0s que
possuem capacidade econémicas para desfrutar de um
ensino paralelo ou ainda “um dom”. Os educadores
musicais, desde a sua formacgdo, sdo frequentemente
confrontados com a necessidade de justificar a existéncia
da sua disciplina. Na maior parte das vezes, esta
justificativa é feita com argumentos de cardter
interdisciplinar: bom desenvolvimento de capacidades
motoras e cognitivas, como coordenacdo, conceito de
espaco e tempo, lgica, memdria, dentre outras.

Sem retirar o valor destes argumentos, que s&o
vitalmente importantes na formacdo humana, reiteramos
que ndo deveria haver uma necessidade de justificar a
educacdo musical, assim como ndo ha necessidade de
justificar a Educacdo. Portanto, faz sentido aprender
musica, assim como faz sentido aprender a matematica, a
lingua materna, a historia, etc.

No entanto, vemos os curriculos se tornarem cada vez
mais pragmaticos e politicos. A educag¢do musical, deve
ser um contraponto a essa tendéncia mercadoldgica,
promovendo uma formagdo que naturalmente
desenvolva os diferentes tipos de inteligéncia de cada
sujeito; a capacidade de pensamento e a agdo critica; a
educacdo do sentimento e da sensibilidade; a
compreensdo das diferentes culturas e a exploragdo dos
valores sociais e culturais.

Portanto, a educacdo musical revela-se de importancia
fulcral na transformacdo das mentalidades e na
construcdo de futuras geracdes mais criticas, sensiveis e
criativas. A masica, ao longo do tempo, foi sempre
influenciada pelo meio social. Ao realizar estudos

musicais e investigar as manifestacdes culturais da sua
regido, cada aluno toma consciéncia de como a sociedade
constroi e registra 0 conhecimento acerca das suas artes,
dos seus bens culturais do passado e do presente. E
preciso promover o reconhecimento da “pedagogia dos
povos”.
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