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Resumo

Enquanto parte integrante do curriculo dos varios cursos
de musica das escolas publicas portuguesas de ensino
especializado, a disciplina de Formagdo Musical estd
alicercada numa histdria cuja andlise é aqui apresentada
como objeto de estudo, num periodo temporal que vai
desde a criagdo do primeiro Conservatério em Portugal,
em 1835 até a atualidade. Com o objetivo de refletir
sobre a génese e a identidade dessa disciplina, procura-se
de uma forma global proporcionar um olhar sobre a sua
evolucédo histérica no contexto de uma cultura escolar
que a si propria se permeia das transformacdes geradas a
partir das reformas educativas desenvolvidas no ambito
do ensino da molsica. A pertinéncia do estudo
fundamenta-se no pressuposto de que o passado e o
percurso evolutivo da disciplina de Formagdo Musical
tem uma grande influéncia na sua identidade atual. Em
termos metodoldgicos privilegiou-se uma anélise de
contetdo a legislacéo criada para o ensino da mdsica,
bem como a outras referéncias fundamentais. O percurso
temporal que esta disciplina percorreu veio a torna-la
uma disciplina estruturante no curriculo, apesar das
indefinicdes quanto ao papel que desempenha e as
pedagogias que promove deverem ser objeto de reflexao
no contexto curricular atual.

Palavras chave: ensino  especializado da musica,
disciplina de formacdo musical, identidade curricular.

Abstract

As part of the curriculum of several music undergraduate
degrees in Portuguese specialized music education
public schools, the ‘Formagdo Musical’ course has an
important history, hereby presented as a subject of study,
since the opening of the first Portuguese Conservatory in
1835. With the intent of reflecting on the genesis and
identity of this course this article provides a
comprehensive overview of the historical evolution of
‘Formagdo Musical’ in the context of a school culture
impacted by several educational reforms implemented in
the context of music education. The relevance of this
study is based on the assumption that the past and the
evolution of the ‘Formagdo Musical’ course has a
considerable influence on its present identity. From a
methodology perspective, the study consists of a
bibliographic content analysis of the legislation that has
been created for music education, as well as of other

significant references.The evolution of the ‘Formagdo
Musical’ course has resulted in a growing and structural
relevance of the subject in the music curriculum,
notwithstanding identified indefinitions concerning the
role of the course, and concerning the pedagogical and
didactical strategies being promoted in the present
curricular context, which should be object of study.

Key word: specialized music education , “formagéo
musical” course, curricular identity.

O ensino da musica em Portugal antes da criacéo
dos primeiros Conservatérios.

Para que se possa historiar 0 ensino da mdsica em
Portugal a partir da criagho dos primeiros
Conservatorios, parece importante realcar alguns
elementos da evolucdo do ensino que antecede a
criacdo dessas escolas.

Durante muitos anos, e sobretudo a partir dos séculos
XIl e XIII, a Igreja exerceu uma grande influéncia na
definicdo do pensamento e da vida musical portuguesa.
E também por essa altura que se comegca a desenvolver
uma organizacéo do ensino musical nas Sés Catedrais.
Disso sdo exemplo as escolas capitulares ou claustrais
onde 0s meninos cantores que ai estudavam recebiam
uma formagdo musical que incluia a teoria musical, a
educacdo vocal, a memorizacdo de melodias e o
conhecimento das ceriménias litlrgicas a que essas
melodias pertenciam (Brito e Cymbron, 1992, pp. 22-
23). A educacdo musical ministrada a estes estudantes
era ja bastante pratica e tinha como fim Ultimo a
formacdo litdrgica e musical de futuros profissionais
para o servico da Igreja (Scherpereel 2003, pp.41-45).
Quanto a presenca da mulsica no seio das ordens
religiosas é de referir que, embora exista um grande
acervo documental sobre a pratica musical nas
comunidades monasticas e conventuais do nosso pais,
0 conhecimento que se tem sobre essas praticas é ainda
limitado. (Fernandes, 1997/98, p.59). Sabe-se, porém,
gue também ai a mosica era parte integrante dos
servigos litlrgicos e condicdo essencial para todos
aqueles que, de ordens masculinas ou femininas,
tivessem aspiraces a uma vocacdo religiosa (idem,
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67). A musica religiosa parece ter sido marcada por um
novo impulso no século XVI marcado pelo ensino
regular da musica polifénica nas escolas das Sés
Catedrais portuguesas. No caso da Sé Catedral do Porto
sabe-se hoje que a sua escola: “ficou conhecida por ter
sido um caso notavel de organizacdo, com mestres
competentes e pelo fato dos seus alunos, jovens mogos
de coro, ndo aprenderem apenas musica vocal, mas
também a execucdo de alguns instrumentos, incluindo
naturalmente, o 6rgdo” (Amado, 1999, p. 35).

Ainda que durante muitos anos a lIgreja tenha sido
um importante polo de producdo musical em Portugal,
o final do século XVIII encontrara nos teatros e nas
Operas um terreno fértil para o desenvolvimento de
toda uma atividade musical que se estendera ao longo
do século XIX. (Brito e Cymbron, 1992, p. 84). A isso
h& ainda a acrescentar o facto de ser a musica italiana
aquela que gozava de maior influéncia entre os musicos
da época. A esse respeito Branco (1995) refere que “o
culto da mosica italiana era, entre 0s mdsicos e
amadores, a religido oficial; os raros que o néo
professavam arriscavam-se a ser olhados como
hereges” (p. 255). Quanto ao ensino da musica, o inicio
do século XIX carateriza-se por ser um periodo em que
a Igreja deixa de se apresentar como principal ponto de
referéncia. Para isso parece ter contribuido a laicizagdo
da vida social e a revolucdo liberal de 1834.Brito e
Cymbron referem a esse proposito que “o ano de 1834
marca o inicio de uma nova época a nivel do ensino,
essencialmente caraterizada pela perda do papel da
Igreja e pela extingdo do Seminario da Patriarcal em
favor de uma instituicdo mais moderna” (1992, p.143).
Tratava-se do Conservatério de Mdusica da Casa Pia
que foi criado por decreto a 5 de maio de 1835 e que
tinha como objetivo a promogdo da arte musical de
“talentos” que eventualmente se viessem a encontrar
nos alunos dessa instituicdo. (Art.°. 1 do Decreto de 5
de maio de 1835). Paralelamente a esta escola é de
referir que, em meados do século XIX, foram surgindo
nas principais cidades do pais outras escolas ou
sociedades que, apesar de se dedicarem ao ensino da
mdsica, parecem ndo ter constituido uma verdadeira
alternativa ao Conservatério (Brito e Cymbron, 1992,
p. 146). Ainda no final do século XIX é de assinalar o
ano de 1884, ano da criacdo da Real Academia dos
Amadores de Musica, um “novo marco no ensino da
musica em Lisboa” (Brito e Cymbron, 1992, p. 146).
Sujeito a indmeras reformas, tornar-se-4, como
perspetiva Rosa (2003), “um lugar fulcral enquanto
centro de formagdo de musicos, sendo alids, a nivel
nacional, a Unica instituicdo oficial em funcionamento
nesse dominio ao longo de todo o século XIX” (p. 83).

No Porto, a intensa atividade musical que se vivia
durante o seculo XIX levou a que 0s musicos e criticos
da época se manifestassem no sentido de se criar uma
escola publica que pudesse responder as necessidades
dos profissionais dessa cidade, apresentando-se assim
como uma alternativa ao proprio Conservatério de
Lisboa. Nesta altura, na cidade do Porto, o ensino da
musica estava ainda sob o dominio das instituicdes
religiosas e do ensino doméstico. (Vasconcelos, 2002,

p. 51). Serd mais tarde, no ano de 1917 que seréa criado
0 Conservatorio de Musica do Porto. Apresentar-se-a
como “uma escola de formacéo distinta e autdbnoma em
relagdo ao Conservatorio de Lisboa”. (p. 53).

Fases evolutivas do ensino especializado da musica
em Portugal.

O tipo de ensino que aqui tratamos, 0 ensino
especializado, esta consignado na lei e, segundo a lei,
tem por objetivo principal o desenvolvimento técnico,
tedrico e criativo dos seus alunos, proporcionando uma
“formacdo artistica especializada, a nivel vocacional e
profissional, destinada, designadamente, a executantes,
criadores e profissionais dos ramos artisticos, por
forma a permitir a obtencdo de elevado nivel técnico,
artistico e cultural” (Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de
Novembro)

O percurso que este tipo de ensino tem apresentado
ao longo da histéria do ensino da muasica em Portugal
apresenta uma identidade que, na perspetiva de
Vasconcelos (2010) se diferencia e se divide em varios
periodos distintos que, em tragos gerais, aqui interessa
expor no sentido de um melhor enquadramento da
disciplina de Formagdo Musical no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal.

Educacao e sensibilidade: de 1901 a 1919.

Trata-se de uma altura em que o ensino se vai
organizando de forma a que a escola possa dar ao pais
um melhor contributo do ponto de vista cultural e
artistico. Disso é exemplo a reforma de 1901 que tinha
como objetivo “devolver a componente artistica a um
ensino que muitas vezes se tinha tornado um oficio”
(Vasconcelos, 2010, p. 407). O valor acrescido que a
burguesia traz & masica nesta época vem a refletir-se
inclusive na procura de professores de musica para o
ensino particular. E neste periodo — 1 de junho de 1917
— que é criado o Conservatoério de Musica do Porto que,
como ja anteriormente foi referido, se tratava de uma
escola independente do Conservatério Nacional e que
surgiu “como forma de responder a necessidade de
formar e habilitar mdsicos no Porto e na zona Norte do
Pais, tal como tinha acontecido em 1835, com a cria¢do
do Conservatdrio nacional, em Lisboa” (Jorge, 2014, p.
129). A criacdo desta escola esti bastante ligada a
Bernardo Moreira de S4. MUsico e pedagogo, € por ele
que ¢ elaborado o regulamento e o programa de estudo
do Conservatdrio, documento este que servira de base a
uma profunda reforma do ensino da mdsica levada a
cabo no ano de 1919 e que visava a restruturacdo dos
programas do Conservatorio Nacional (Liberal, 1999,
p. 110).

Influéncia europeia: de 1919 a 1930.

E precisamente no ano de 1919 que, com Viana da
Mota e Luis de Freitas Branco, que é feita uma
reestruturacdo do ensino da mdsica. Tratava-se de
“uma notavel reforma do ensino no Conservatorio,
modernizando 0s programas e 0os métodos pedagogicos
e fornecendo aos alunos meios de obtengdo de uma
cultura menos rudimentar do que era regra entre 0s
musicos portugueses (Branco, 1995, p. 296). Com esta
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reforma aumentou-se substancialmente o nimero de
instrumentos lecionados e definiu-se uma divisdo do
ensino em trés graus distintos:  elementar,
complementar e superior no ensino para todos os
instrumentos, para canto e para composicdo. Criaram-
se as disciplinas de Instrumentacdo, Leitura de
Partituras e Regéncia de Orquestra. Para piano, violino
e violoncelo é criada a aula de Virtuosidade que, sendo
de frequéncia facultativa, se destinava apenas aos
alunos que, tendo concluido o grau superior,
revelassem elevadas qualidade concertisticas. Incluem-
se novas disciplinas de cultura geral nos planos de
estudos, a saber: Histéria Geral, Geografia, Linguas e
Literatura Francesa, Portugués e Italiano e incluem-se
ainda disciplinas do ambito das Ciéncias Musicais,
como a Histéria da Musica, Aculstica e Estética
Musical. No novo plano de estudos a disciplina de
Rudimentos e Solfejo deixa de ter o seu carater técnico
(solfejo rezado) evolui pedagogicamente e introduz
uma inovacgdo no sistema de ensino que se traduzia
pelo solfejo entoado ou cantado (Decreto Lei n® 5546
de 9 de maio de 1919).

Ensino técnico: de 1930 a 1971.

As politicas de educacdo levadas a cabo pelo Estado
Novo materializam-se numa nova reforma que, na
perspetiva de Jodo de Freitas Branco ¢ “uma
lamentével contra-reforma (...), retrograda no que
prescindiu na cultura geral e profissional de futuros
compositores e interpretes musicais” (Branco, 1995, p.
296). Tratava-se de uma reforma que, alegando
motivos de ordem pedagOgica, administrativa e
disciplinar permitia uma maior contengdo de custos no
ensino da musica. A base legal desta reforma é o
Decreto n.° 18 881, de 25 de setembro de 1930. Nele se
expressa a necessidade de uma organiza¢do do ensino
da mosica, “sem prejuizo da sua eficiéncia e em
harmonia com os principios da pedagogia musical e
com os superiores interesses das artes que se professam
no conservatério”. A justificacdo desta alteracdo €
expressa na consideracdo de que a anterior reforma é
“inapropriada dada a extensdo de alguns cursos o
excesso de disciplinas literarias” (Decreto Lei n° 18
881 de 25 de setembro de 1930).

Experiéncia pedagégica: de 1971-1983.

Considerando os problemas com que o ensino se
vinha confrontando, e atendendo a uma certa
predisposicdo politica para a sua melhoria, da-se inicio
em 1971, por ordem do Ministro Veiga Siméo, a uma
experiéncia pedagdgica que visava a reformulacdo dos
planos de estudos existentes. Por ela, os cursos de
instrumento passaram a ter uma duracdo de oito anos,
divididos em Cursos Gerais e Cursos Complementares.
A disciplina de Solfejo, que até entdo tinha a duracédo
de trés anos passa a designar-se de Educacdo Musical e
€ ministrada por um periodo de seis anos. O Curso
Geral de Canto realiza-se em trés anos, assim como 0
de Composic¢do. Este contara ainda com mais um ano
destinado ao Contraponto. As disciplinas de Classes de
Conjunto Coro, Orquestra e Musica de Céamara

continuam a ser obrigatérias. A disciplina de Histéria
da Musica é ministrada por um periodo de trés anos e a
disciplina de Acustica por um periodo de um ano.
Considera-se ainda a disciplina de Italiano, para o
curso de Canto, que é ministrada em dois anos. Sobre
os planos de estudos desta experiéncia pedagdgica,
Vasconcelos (2010, p. 408) da-nos conta de que os
planos oficializados através da Portaria n® 370/98 de 29
de Junho coexistiram com os planos de estudos
previstos nos antigos decretos lei: o Decreto Lei n® 18
881, de 25 de setembro de 1930, o Decreto Lei n°
310/83, de 1 de Julho de 1983 e Decreto Lei n° 340/90
de 2 Novembro de 1990).

Insercao e expansao: desde 1983.

A base legal de sustentacdo deste periodo da histéria
do ensino da musica € o Decreto Lei n® 310/83 de 1 de
julho que, reconhecendo a especificidade do ensino da
musica o insere “nos moldes gerais dos ensino basico,
secundario e superior, aplicando ao pessoal docente, a
organizacdo e gestdo dos estabelecimentos de ensino,
o0s planos de estudo e diplomas os estatutos que lhes
correspondem naqueles niveis de ensino” (DRI SERIE
149: 2388). Os Conservatorios sao agora designados de
escolas bésicas e secundarias de mdsica e 0s cursos
superiores sdo transferidos para 0 ensino superior
politécnico. Os Planos de estudos regulamentados pela
portaria n°® 294/84 de 17 de maio concebem a formagéo
dos alunos com uma componente especifica, com as
disciplinas de musica, e com uma componente geral, as
restantes disciplinas. Os cursos basicos procuravam
“fornecer as bases gerais de formagdo musical e da
execugdo de um instrumento”, por sua vez, 0S CUrsos
complementares de musica procuravam aprofundar
bases gerais desenvolvidas. Neste curso os alunos
podiam optar pelos cursos de Canto, de Instrumento ou
de Formagdo Musical. Foram ainda criados trés
regimes de frequéncia: o regime integrado, o regime
articulado e o regime supletivo.

Em sintese, o0 ensino especializado da mdusica em
Portugal desde 1901 até a atualidade passou por vérias
fases e identidades, desde o periodo da “sensibilidade”
(de 1901 a 1919), passando pelo periodo da abertura a
influéncia europeia (de 1919 a 1930), pelo periodo da
predominancia de um certo tecnicismo (de 1930 a
1971), por um periodo de experimentagdo curricular
(1971-1983) até chegar a um periodo de integracdo no
sistema geral de ensino, com equivaléncia e
equiparacdo de niveis e graus de ensino e com uma
progressiva expansdo no territério nacional, cheia de
potencialidades futuras, contudo, longe de atingir a
cobertura desejavel. No nosso entender, e cabe aqui
dizer, talvez seja possivel que essa cobertura possa ser
promovida, com consisténcia, quando se explorar
melhor a identidade e o significado do “ensino
especializado” no contexto global do ensino da musica
no pais em articulagio com o chamado “ensino
genérico” (a este prop6sito, cf. Vieira, 2014, no seu
artigo intitulado “Passado e presente do ensino
especializado da muasica em Portugal. E se
explicdssemos bem o que significa “especializado’?).
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A identidade do ensino especializado, o perfil desejavel
para 0 aluno e idade em que, com coeréncia, se pode
considerar a existéncia e a promocdo de um ensino
especializado tem um impacto direto na disciplina de
Formacdo Musical, que trataremos de seguida.

A disciplina de Formacédo Musical no contexto das
reformas educativas para o ensino da musica.

Preparatdrios e Rudimentos

Pela semelhanca dos seus conteldos pedagdgicos e
pela semelhanca de algumas das atividades de ensino e
aprendizagem, a disciplina de Formacdo Musical
parece ter as suas raizes na aula de Preparatorios e
Rudimentos, a primeira de seis aulas de musica do
Conservatorio de Musica, aquando da sua criagdo em
1835 (Art. 1 do Decreto de 5 de maio de 1835).
Quanto aos conteldos e métodos de ensino da
disciplina de Preparatdrios e Rudimentos ha a referir o
carater empirico dos procedimentos pedagdgicos
orientados para a pratica instrumental individual e / ou
de conjunto. N&o havia por isso grandes preocupagdes
com as questdes inteletuais proprias da percecdo
auditiva da masica. (Costa, 2000).

Rudimentos, Preparatérios e Solfejo

Com a definitiva organizagdo do Conservatdrio Geral
de Arte Dramética (regimento de 27 de Margo de 1839)
a escola de mdsica passa a lecionar 12 disciplinas com
aulas de duas horas e trinta minutos. Dessas disciplinas
consta Rudimentos, Preparatorios e Solfejo. Cabia ao
Conselho de Direcdo da Escola a definicdo dos
programas curriculares, bem como a conce¢do do
regimento das disciplinas e a determinacdo dos
métodos de ensino. Os professores deviam criar 0s
compéndios e selecionar obras para as suas aulas.

O curso de musica do Conservatorio estava dividido
em 4 periodos ou termos, sendo que o primeiro dizia
respeito a Rudimentos, Preparatérios e Solfejo, com
leitura nas sete claves. Os restantes periodos/termos
eram destinados a pratica vocal ou instrumental. Esta
predisposicdo do plano curricular faz, no nosso
entender, da disciplina de Rudimentos, Preparatdrios e
Solfejo uma disciplina propedéutica de uma
aprendizagem mais voltada para a expressdo e pratica
musical. Prova disso é que a frequéncia dos alunos no
segundo periodo/termo era condicionada pela
aprovacgdo dos alunos em Rudimentos, Preparatérios e
Solfejo.

Com vista ao desenvolvimento e melhoria do ensino
da mdsica, autorizou-se uma nova reforma do
Conservatorio em Dezembro de 1888. Nesta reforma
ha especial atengdo ao curriculo de muisica com
indicacdo dos anos a que respeita cada curso e
disciplina. Faz-se saber ainda que no Conservatorio se
ensina musica vocal, instrumental e composi¢do. Para
isso foram criados trés cursos: um de caréter
obrigatério e diversos cursos gerais e complementares.
O curso obrigatério é de dois anos e compreende
Rudimentos, Preparatérios, acrescentando ainda o
Canto Coral. Mais tarde, em marco de 1890, define-se
que Rudimentos diz respeito a teoria musical e solfejo

ndo entoado e que Solfejo se refere a leitura entoada.
Os contetdos e composicdo das provas do curso
obrigatoério foram também definidos e constam de uma
prova escrita e de uma prova oral. (Decreto lei de 20 de
marc¢o de 1890).

Solfejo

Em 1919 é definido um novo plano de estudo para o
ensino da mdsica e a disciplina de Solfejo passa a ser
lecionada durante dois anos (Decreto n° 5:546 de 9 de
maio de 1919) e, em 1934, lecionada durante trés anos.
No primeiro e segundo ano a pratica do solfejo
contemplava a entoacdo e no terceiro ano a realizacéo
de leituras ritmicas e o ditados (Decreto n° 23:577 de
19 de fevereiro de 1934). Os contelidos programaticos
da disciplina de Solfejo, em 1934, eram divididos em
trés partes: parte tedrica — com conteldos como
definicdo de musica, pauta, pentagrama, notas, figuras,
intervalos, escalas, entre outros; parte escrita — com
exercicios de caligrafia musical, classificagdo de
intervalos, ditado musical até doze compassos; parte
técnica — comtemplava ligbes de obras como Tomaz
Borba — Novos exercicios graduados, 1% e 2% parte;
Augusto Machado e J. Neuparth — LicOes de solfejo
com acompanhamento de piano por Silveira Pais, 12 e
2% parte, leituras a primeira vista até dezasseis
compassos com variedade ritmica. (Despacho de 26 de
setembro de 1934).

Aquando da reforma de 1919, procurou-se atualizar
0s programas e metodos de ensino com vista a uma
melhor formacéo global do musico. Por isso, a par da
introducdo de novas disciplinas de musica sdo
introduzidas outras de formacdo geral. Quanto a
disciplina de Solfejo considera-se a pratica do solfejo
rezado como um método de ensino antiquado,
antipedagdgico e responsavel por desinteressar 0s
alunos pelo que as notas tém de mais importante — o
som. Defende-se, como tal, a préatica do solfejo entoado
de forma individual e coletiva. Ainda a propdsito das
melhorias introduzidas no ensino da musica é de referir
a reducdo do numero de alunos por turma (16 alunos)
para uma aula de duas horas. Cada aluno teria ainda 15
minutos de licdo por semana.

A reforma de 1930, de cardter mais economicista,
reduz o mdsico a sua vertente mais técnica e artistica.
Consequéncia disso €é o desaparecimento das
disciplinas de formacdo geral anteriormente
consideradas fundamentais para a formacdo global da
pessoa e do musico. Tal como em outras &reas, o
ensino da mdsica estd muito dependente da ideologia
politica e econémica da época. A reducdo da despesa
publica é sentida com a reducdo do pessoal docente, a
extingdo de algumas disciplinas, reducdo do periodo de
duracdo dos cursos, etc. Contudo, e apesar do contexto
dificil em que se inseria 0 ensino da musica, ndo se
pode dizer que as alteragbes introduzidas na disciplina
de Solfejo fossem significativas.

O ensino do solfejo tem nas datas de 1932 e 1934
uma importante referéncia. Na primeira — 1932 — foi
criada uma comissdo no Conservatério Nacional para a
reforma do ensino do solfejo. Havia nessa altura muitas
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reclamacgdes de professores e alunos pelo facto do
solfejo apenas ser trabalhado em dois anos. E dada uma
importancia tal a disciplina que chega a ser considerada
como a mais importante componente pedagdgica do
ensino da masica no Conservatério. Na segunda data —
1934 — a reter o facto da disciplina de Solfejo passar de
dois para trés anos de lecionacdo. Nos dois primeiros
anos o solfejo é de leitura entoada, no terceiro ano é de
leitura ritmica, acrescentando-se ainda o ditado
musical. (Pedroso, 2003, pp. 47-48).

Educacdo Musical

Em Setembro de 1971, por ordem do ministro Veiga
Simdo, o Conservatorio Nacional é colocado em
regime de experiéncia pedagodgica. Esta Experiéncia
Pedagogica surge da necessidade em adaptar o0s
programas e métodos de estudo do Conservatorio
Nacional. Um outro objetivo desta Experiéncia era a
integragdo na mesma escola de vérias areas artisticas
com as demais areas do ensino geral. Inicialmente
pensada para vigorar num periodo de dois anos, a
Experiencia Pedag6gica durou mais do que o que
inicialmente estava previsto e nunca resultou numa
publicagdo em Diério da Republica dos planos de
estudos a suceder aos da reforma de 1930. N&o
obstante, essa falta de publicagdo, é de registar a
aprovacdo dos novos planos de estudos para o
Conservatorio Nacional e a adaptacdo dos mesmos por
parte de outras escolas de ensino especializado de
musica. De assinalar que nesta altura a disciplina de
Solfejo passa a designar-se de Educacdo Musical
passando a ter também uma duracg&o letiva maior. Passa
a ser parte de um conjunto de disciplinas chamadas de
disciplinas Anexas, consubstanciando assim o carater
subsidiario desta disciplina em relacdo as restantes
disciplinas. Isto representa uma  mudanca
paradigmatica de identidade face ao anterior estatuto de
disciplina nuclear que a disciplina possuia. Este
periodo de Experiéncia Pedagdgica termina apenas no
ano de 1998.

Formagdo Musical

O Decreto-lei n°® 310/83 de 1 de Julho que, segundo
Ribeiro e Vieira, “procurou aproximar a estrutura de
funcionamento dos cursos dos conservatérios da das
escolas genéricas, estabelecendo um plano de
equivaléncias para os varios niveis de ensino” (2009, p.
531). Um das alteracBes prevista pelo decreto para o
ensino especializado da musica e que vigoram na
atualidade recai sobre a disciplina de Educacéo
Musical, que é substituida pela disciplina de Formag&o
Musical, com um periodo de lecionacgdo igual ao das
demais disciplinas: oito anos. De salientar este facto
que, tal como no na reforma anterior, mantém a
lecionacdo da disciplina num periodo de tempo igual as
demais disciplinas. Porém o que é inovador aqui, é 0
facto da disciplina ja ndo ser considerada uma
disciplina Anexa, deixando assim de parte um carater
mais propedéutico e subsidiario da aprendizagem e
pratica instrumental. Como objetivo de aprendizagem,
a disciplina de Formagdo Musical prevé o

desenvolvimento das bases gerais da formacdo musical
no curso basico de musica e o aprofundamento da
educacdo musical e conhecimentos nos dominios das
Ciéncias Musicais no curso complementar de mdsica.
(Decreto-Lei n° 310/83 de 1 de Julho).

Formacdo Musical: pedagogia e didatica

Em estudos mais recente sobre a disciplina de
Formacdo Musical e sobre o0s seus programas
curriculares, Almeida (2009) e Raimundo (2014) dao-
nos conta da existéncia de programas diferentes a
vigorar nas escolas publicas de ensino especializado de
masica, no curso béasico musica. Porém, no curso
secundario de musica os programas adotados por estas
escolas parecem basear-se ainda no programa oficial
de 1971. Ressalva-se, contudo, a existéncia de
alteragfes pontuais a esses programas de forma torna-
los mais atuais, de acordo com o contexto de cada
escola. (Raimundo, 2014, p. 138). Quanto a pedagogia
e didatica da disciplina, e mais concretamente o
repertério adoptado na disciplina, Almeida (2009)
refere que as obras musicais do século XX e do século
XXI tém sido esquecidas “particularmente obras
musicais cuja linguagem se afaste mais do sistema
tonal e obras cujas partituras ndo sejam
convencionais.” (p.49). O autor refere ainda o aspeto
da criatividade lembrando que este
sentido/competéncia é ainda pouco considerado.
Apresenta-se para isso a justificativa de que o
cumprimento  de programas inibe  outras
praticas/expressdes que, no nosso entender, ndo sdo
ainda (re)conhecidas quanto ao seu potencial formador.
Referimo-nos por exemplo a atividades pedagégicas
como a improvisagdo, a composicéo e a integracdo de
praticas instrumentais na sala de aula.
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Legislacédo

Decreto-lei de 5 de maio de 1835 — Criacdo do
Conservatorio de Musica de Lisboa.

Decreto-lei de 9 de maio de 1919 — Restrutura o
Conservatério Nacional e definie os planos relativos
ao ensino da musica.

Despacho de 26 de setembro de 1934 — Aprova 0s
programas de solfejo e do curso de érgdo do
Conservatorio Nacional

Decreto-Lei n® 310/83 de 1 de Julho. Insere o ensino
artistico nos moldes do ensino genérico através da
reconversdo dos Conservatorios de Mdsica em
Escolas Basicas e Secundarias. Cria as Escolas

Superiores de Musica inseridas na estrutura do
Ensino Superior Politécnico.

Portaria n° 294/84, de 17 de Maio — Aprova o plano de
estudos dos Cursos Gerais de Mdsica, a nivel do
ensino preparatorio e ensino secundario unificado,
assim como o plano de estudos do Curso
Complementar de Mdsica ao nivel do ensino
secundario.

Portaria n° 1550/2002 de 26 de Dezembro. Publica os
planos de estudo dos Cursos Basicos do Ensino
Especializado da Musica e da Danga, em regime
articulado.

Portaria n® 691/2009, de 25 de Junho. Cria os Cursos
Basicos de Danca, de Musica e de Canto Gregoriano.

Portaria n°® 243-B/2012 de 13 de Agosto. Cria 0s
Cursos Secundarios artisticos e especializados de
Modsica, de Danga, de Canto e Canto Gregoriano.
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