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Resumen

El articulo presenta y describe Simulacri, un proyecto de innovacion educativa en el ambito de la educacion formal
disehado y desarrollado por el Colectivo El Punto Rojo bajo las premisas de la Investigacion Educativa basada en las
Artes (ABER), en colaboracion con el Museo Nacional de Escultura (Valladolid).

Partiendo de una aproximacion a las tipologias escultéricas mas habituales en Espafia durante los periodos rena-
centista y barroco, especialmente a los pasos procesionales, se plantea una indagacion educativa que, a partir de la
iconografia religiosa y las manifestaciones colectivas de fe de esos periodos, concluye en la realizacion de una insta-
lacion artistica en el Museo Nacional de Escultura que, realizada con otras técnicas y nuevos materiales, dialoga con
las piezas de la coleccion y reflexiona sobre aspectos relativos a nuestro mundo actual, alejandose de la sacralidad
barroca y avecinandose a la obra escultérica de artistas contemporaneos.
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investigacion educativa basada en las artes; instalacion educativa; Colectivo El Punto Rojo; educacion artistica;
educacion patrimonial.

Abstract

This article presents and describes Simulacri, an educational innovation project in the field of formal education desig-
ned and developed by the Colectivo El Punto Rojo under the premises of Arts-Based Educational Research (ABER), in
collaboration with the National Museum of Sculpture (Valladolid).

Based on an approach to the most common sculptural typologies in Spain during the Renaissance and Baroque pe-
riods, especially processional compositions, an educational investigation is proposed which, starting from the religious
iconography and the collective manifestations of faith of those periods, concludes in the creation of an artistic installa-
tion in the National Sculpture Museum (Valladolid, Spain) which, using other techniques and new materials, dialogues
with the pieces in the collection and reflects on aspects related to our present-day world, moving away from Baroque
sacredness and approaching the sculptural work of contemporary artists.

Key words
Arts-based Educational Research; educational installation; Colectivo El Punto Rojo; art education; heritage education.


https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.es
https://orcid.org/0000-0003-1217-3083
https://orcid.org/0000-0003-2864-9963
https://orcid.org/0000-0003-1217-3083
https://orcid.org/0000-0003-2864-9963
https://doi.org/10.17979/ijaber.2022.1.2.9438

Int J Arts Based Educ Res, 2022, 1(2), 67-82

PABLO DE CASTRO MARTIN; ALVARO PEREZ MULAS

1. INTRODUCCION

La educacion artistica sigue siendo la asignatura pendiente de nuestro sistema educati-
vo. Pese a su capacidad para empatizar con el mundo actual y a proponer alternativas
educativas que podriamos considerar dentro de la denominada innovacion educativa, la
disciplina (Alvarez, 1996) debate aln su reconocimiento como area educativa, compe-
tencia basica (Ramirez Garcia et al. 2010) —o no tanto, dado el alto riesgo de sucumbir en
un irrelevante segundo plano (Huerta & Dominguez, 2020) ante el avance de la LOMLOE
y su irrelevancia en la formacion del profesorado (Caeiro et al., 2018)-, o metodologia
salvifica (Bas, 2015; Carod, 2021).

Museos y educacion formal constituyen un binomio condenado a entenderse, pese a
que muchas veces aparenten darse la espalda. La jerarquia que ha dominado esta rela-
cion, casi siempre favorable a la institucion museal, parece superada con la progresiva
incorporacion de otras voces. Mas alla de los responsables del gabinete educativo del
museo, la comunidad escolar va alcanzando una mayor responsabilidad en el plantea-
miento de la cuestion didactica de la obra de arte y, superando la externalizacion que
sufren estos servicios en los ultimos tiempos, la cooperacion con el profesorado y el
alumnado (Miralles, 2010) abre el camino para disefar un nuevo marco, desde el enten-
dimiento y la empatia mutua (Griffin, 2004; Huerta, 2010 y 2013) que proporcionan la
educacion artistica y la educacion patrimonial (Fontal, 2013).

Imagen 1. Sombras de Simulacri. Museo Nacional de Escultura, Valladolid. 2012. Fuente: los autores.

El Colectivo ElI Punto Rojo lo constituyen un grupo de profesores interesados en cam-
biar el modo en que se hacen presentes las disciplinas artisticas en la educacion formal
y que aplican las metodologias de investigacion educativa basada en las artes como
discurso de sus acciones educativas. Desde sus primeras intervenciones en 2008 hasta
las configuradas en proyectos de comisariado educativo (2010, 2012 y 2013) en cola-
boraciéon con el Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espanol (MPH) y en la
participacion en planes de formacion docente para profesorado, su perspectiva ha ido
abordando el museo como un ambito de experimentacion en educacion artistica (Borghi,
2020), no solo como el destino de una salida escolar. Partiendo de la premisa que la
visita al museo ha de ser un acto transformador y el “arte una herramienta transgresora
en educacion” (Colectivo El Punto Rojo, 2014; de Castro Martin, 2016, pp. 269), sus
propuestas han derivado en la interpretacion de los trabajos escolares como procesos
de produccion artistica que se sirven de todos los mecanismos del arte contemporaneo.

El presente articulo describe el nacimiento y desarrollo del proyecto Simulacri, desde una
autoetnografia (Goetz & LeCompte, 1988; Fernandez Cruz, 2014) que personaliza los
agentes y se introduce en los procesos generadores de la innovacion educativa desde
la investigacion basada en las artes y una mirada performativa y posmoderna sobre el
curriculo escolar.
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2. ORIGENES Y AGENTES DE SIMULACRI

El proyecto Simulacri naci¢ de una triple necesidad: convertir el Museo Nacional de Es-
cultura (MNEV) en un recurso educativo mejor para estudiantes de Educacion Secunda-
ria, superando la superficialidad de la mera visita guiada; utilizar las disciplinas artisticas
como vehiculo para acceder a los contenidos curriculares, experimentando el proceso
creativo para la presentacion de los resultados de una investigacion; y alojar en el museo
una pieza escultérica producida por los estudiantes que, a modo de caballo de Troya
o de accion de hackeo de la exposicion permanente (Fuentes-Lojo, 2021), plantee una
reflexion sobre la ausencia de obras de periodos artisticos concretos entre las que mues-
tra la coleccion del museo —se exhiben solo piezas cronoldgicamente ubicadas entre los
siglos Xl 'y XVIIl, obviandose las pertenecientes al lapso que va de la Prehistoria hasta
la Alta Edad Media, y el correspondiente a la Contemporaneidad, excepcion hecha de
exposiciones temporales vinculadas a comisariados muy dedicados-.

En esos momentos, el Colectivo El Punto Rojo se encontraba disefando una nueva
experiencia de curaduria pedagoégica en el Museo Patio Herreriano —£/ cuerpo significan-
te—, por lo que la aproximacion al arte contemporaneo desde el trabajo en volumen vy la
performance parecia un camino cuya exploracion se antojaba necesaria.

Imagenes 2 y 3. La sesion en el museo como actividad transformativa [izquierda: trabajo en el Museo Nacional de Escultura;

derecha: la exposicion El cuerpo significante (Museo Patio Herreriano, 2013) como aula]. Valladolid. Fuente: los autores.

Con estas premisas, lo que inicialmente se concibié como Vanidad traslicida, un proyec-
to exclusivamente para estudiantes de la asignatura de Historia del Arte (2° bachillerato)
del Colegio Safa-Grial, termind por convertirse en Simulacri’ (de Castro Martin, 2016,
265-333), un proyecto de innovacion educativa que implicd a 8 profesores, 6 centros
educativos y aproximadamente 350 estudiantes, entre los niveles de 1° de ESO y 2°
de Bachillerato y Ciclos formativos de Formacion Profesional (Disefo Grafico)?, a través
de la construccion de aprendizajes significativos que tendrian su punto de partida en la
colaboracion con el Museo Nacional de Escultura de Valladolid.

3. EL DISENO DE LA INVESTIGACION Y LAS METODOLOGIAS EN
SIMULACRI: INVESTIGACION ACCION, OBSERVACION PARTICI-
PANTE E INVESTIGACION EDUCATIVA BASADA EN LAS ARTES.

De manera progresiva, los proyectos educativos disefiados con anterioridad por el Co-
lectivo El Punto Rojo ya habian asumido algunas caracteristicas que posicionaban sus

1 Eltitulo del proyecto utiliza el vocablo italiano con el que se denominan los pasos procesionales, que también se refiere a
lo fingido.

2 Los prqfesores y centros escolares participantes en Simulacri fueron: el Colectivo El Punto Rojo, Ana Falcén (Escuela

de Artes), Alvaro Pérez Mulas (IES José Jiménez Lozano), Esther Lopez (Colegio Juan XXIll, Esther Testera (Colegio JesUs

y Maria), José Ignacio Romero (Colegio Marista Centro Cultural Vallisoletano), Jests Angel Martinez (Colegio Marista Centro
Cultural Vallisoletano), Luis Espinosa, (Colegio Safa-Grial) y Pablo de Castro (Colegio Safa-Grial).
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acciones dentro de una posmodernidad educativa (Efland et al. 2003; Escano Gonzalez,
2008; Fontal, 2003B). Como evolucion de esta trayectoria, y vinculada la necesidad de
constituir un equipo de trabajo a partir de las relaciones horizontales entre profesores
y estudiantes, la investigacion-accion participativa (James et al. 2008) se abrid paso a
dentelladas como la metodologia apropiada para el desarrollo de Simulacri.

Desde la perspectiva de profesores-artistas (Lopez-Remiro, 2007) que caracteriza a los
miembros del colectivo, la investigacion educativa basada en las artes —Arts-based Edu-
cational Research, ABER- (Agra, 2005; Marin 2005 y 2011; Hernandez, 2008; Barone
& Eisner 2012; Mesias-Lema, 2012; Marin & Roldan, 2017) sefalé la ruta ineludible para
conseguir la simbiosis entre la necesaria indagacion inicial, los contenidos curriculares,
las obras del museo, los procesos de patrimonializacion y la practica creadora, no sin
asumir los riesgos que comportan este tipo de exploraciones artisticas, tan complejas.
Situarnos sobre el propio fendmeno de investigacion y presentar las conclusiones desde
dimensiones creativas, estéticas o artisticas (Mesias-Lema, 2021) dotaba de coherencia
a nuestra eleccion metodoldgica, pero también favorecia una empatia con la institucion
museo, con el alumnado y su produccion artistica, ademas de hacerlo con los dispares
intereses educativos de los miembros del colectivo y su capacidad de asombro.

Si la investigacion-accion participativa y la investigacion educativa basada en las artes
estuvieron en el germen de Simulacri como las metodologias que mejor favorecian la
implementacion del proyecto, el estudio de caso y la autoetnografia son las herramientas
que se ajustan mejor a su comunicacion. En consecuencia, el presente relato del proyec-
to, aun derivando de narraciones previas mas amplias (de Castro Martin, 2016; Falcon,
2016) tanto como de la experiencia de sus autores, aporta una mirada mas sintética,
“plena de neutralidad afectiva, avaloracion y distanciamiento” (Coller, 2005, 63) en la que
son especialmente importantes los instrumentos visuales en la linea de la Investigacion
Educativa basada en la Fotografia (PEBR) (Mesias-Lema, 2021) como las series de ima-
genes, los pares fotograficos, las citas visuales y el documental para dar nitidez a los
recuerdos imprecisos de la experiencia (Banks, 2010); pero también para senalar otras
direcciones de reflexion y comprension del proyecto, capaces de inspirar “hipdtesis de
accion” (Suarez Pazos, 2002: 48) en nuevos contextos educativos.

4. DESARROLLO DEL PROYECTO

La pléyade de objetivos educativos del proyecto se articuld en tres lineas fundamentales
que, desarrolladas a lo largo de cinco meses, incluian: actividades de investigacion —so-
bre la iconografia procesional, la composicion tridimensional en los pasos procesionales
y hecho procesional desde el punto de vista antropoldgico—; la produccion de materiales
audiovisuales como documentacion del proceso de trabajo y reflexion visual sobre las
obras estudiadas; y la creacion literaria y plastica original, con aplicacion concreta en
disefno gréfico vy la instalacion artistica.

El trabajo comenzdé con la creacion de algunos informes realizados en la linea de la in-
vestigacion tradicional que se ponian a disposicion de los participantes, fueran del nivel
y centro educativo que fueran, de modo que pudieran servir como punto de partida a
la hora de centrar mejor el debate. De este modo, un dossier recogia el resultado de la
indagacion sobre rito procesional, su evolucion histdrica y la progresiva incorporacion
de elementos materiales (banderas, cruces, guiones, estandartes, elementos rituales...),
incluyendo esculturas de culto. Paralelamente, se inicié una investigacion sobre las obras
del museo que definirian el contexto estético para el desarrollo de Simulacri que, ademas
de profundizar en las técnicas y procesos asociados a la talla en madera y el ensamblaje
de los pasos procesionales, analizaba cada pieza desde criterios cientificos emanados
de la Historia del Arte y ponia en relacion las esculturas procesionales del museo con
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otras presentes en los diferentes templos de la ciudad o con las de los artistas contem-
poraneos seleccionados para este dialogo entre tradicion y modernidad.

Desde una perspectiva de laboratorio de artes plasticas, aquellos niveles educativos que
desarrollaban contenidos de dibujo técnico se ocuparon de investigar sobre la evolucion
de las escenografias configuradas en las instalaciones artisticas y los montajes teatrales
—en especial los de Adolphe Appia—, para concretar estos aprendizajes en el disefio de
propuestas especificas para la pieza que pretendiamos instalar en el museo. Por otra
parte, también se abordod el estudio de la relacion espacial entre figura y entorno a través
de la construccion de cajas de perspectiva y la exploracion de los conceptos de anamor-
fosis, trampantojo, ilusion optica y fingimiento espacial.

Imagenes 4 y 5. Ejercicios de desarrollo espacial para la instalacion escultérica Simulacri. Fuente: los autores.

El trabajo in situ en el museo se convirtié en uno de los ejes que articularon Simulacri.
Ademas de las visitas guiadas convencionales, muchos estudiantes se implicaron en ac-
ciones de dibujo del natural y de reinterpretacion de la obra barroca. La colaboracion del
propio MNEV favorecid que algunos grupos pudieran conocer el taller de restauracion
bajo la supervision de los propios conservadores, resultando esta una de las actividades
que suscitd mas interés y resultd mejor valoradas por todos los agentes del proyecto.

Los procesos de patrimonializacion e identizacion (Fontal, 2013; Gomez Redondo, 2013)
jugaron un papel fundamental en la construccion de los aprendizajes significativos que
permitieran concretar el proyecto a través de la creacion de materiales finales. Series
fotogréficas, piezas audiovisuales y relatos cortos a partir de determinadas esculturas
favorecieron esta identificacion entre estudiantes y objeto de estudio, contribuyendo a
un trabajo responsable desde el acortamiento de la distancia intima con las esculturas,
el espiritu de la época que las inspird y el genio creativo de sus autores.

La aprehension de contenidos y actitudes hacia la obra de arte, tanto del pasado como
contemporanea, facilitd la definicion de la tematica que tendria la instalacion final. Para
ello, los procesos de negociacion dentro de cada grupo resultaron fundamentales, tal y
como prueban los registros fotogréficos de las pizarras sobre las que se escribian las
propuestas. Finalmente, alejandose con claridad de la tematica religiosa propia de los
pasos procesionales, el alumnado decidié mayoritariamente reflexionar plasticamente
sobre cuestiones vinculadas al medio ambiente y el ecologismo, tras consultar los topi-
Cos propuestos por estudiantes de otros equipos y otros centros.
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Imagenes 6-9. El Museo Nacional de Escultura como aula. Incluye citas visuales directas a las obras de Raquel

Goémez Aldudo (2013) —amarilla— y Sara Gredilla Gallego (2013) —rojo- y cita visual indirecta a Sed tengo (Gregorio

Fernandez, 1612-16). Fuente: los autores.

La imagen corporativa del proyecto Simulacri se canalizé a través del alumnado del Gra-
do de Diseno Gréfico de la Escuela de Artes de Valladolid, que abordd el proyecto tras la
visita de una representacion de los estudiantes de Historia del Arte de 2° de Bachillerato
del Colegio Safa-Grial que, actuando en calidad de clientes, explicaron las caracteristi-
cas del proyecto que estaban realizando y resolvieron las dudas planteadas por los que
serian encargados del diseno del logotipo. Tras la evaluacion por el profesorado respon-
sable, las autoras del trabajo seleccionado devolvieron la visita y acudieron al colegio a
presentarlo y defenderlo ante sus hipotéticos clientes.

IMAGEN CON TEXTO EXPLICATIVO:

e @

7 %
28N L

‘@

7
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Iméagenes 10-13. Secuencia de trabajo en la imagen corporativa del proyecto Simulacri: disefio, evaluacion, defensa e implan-

tacion. Fuente: los autores.

5. SIMULACRI Y EL CUERPO SIGNIFICANTE: DE LA PERFOR-
MANCE EDUCATIVA A LA INSTALACION EN EL MUSEO

Poco después de comenzar el curso, casi coincidiendo con una nueva seleccion en
concurrencia competitiva de un Proyecto de Innovacion Educativa del colectivo El Punto
Rojo (realizARTE) —continuacion de uno previo—, al poco de iniciar los primeros pasos
en Simulacri, llegd la proposicion para realizar un nuevo comisariado pedagogico en el
Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol.

En la propuesta inicial se habian sefalado diversas cuestiones alusivas al cuerpo y la
identidad para que funcionasen como hilo conductor de la exposicion, pero también de
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las acciones educativas que los miembros del colectivo realizarian con sus estudiantes,
en relacion con la muestra. Asi nacié El cuerpo significante (2013) (Coca, 2015; de Cas-
tro Martin, 2016), un proyecto educativo y expositivo que necesariamente tendia puentes
con Simulacri, no solo por la sincronia en el desarrollo de ambas acciones, sino también
por las necesarias conexiones tendidas entre ellas, como respuesta a la necesidad de
integrar la plastica contemporanea en nuestro sustrato.

Pero no terminan ahi las conexiones que definieron su forma definitiva a Simulacri, pues
2013 resulté un ano especialmente intenso en la relacion entre El Punto Rojo y el Museo
Patio Herreriano. Como consecuencia de las colaboraciones previas —curaduria edu-
cativa de las exposiciones La mirada observada (2010) y Para raro, para normal (2012)
(Coca, 2015), y la participacion en acciones educativas promovidas desde el museo o
el propio colectivo—, la performance se habia ido asentando como una de las vias fun-
damentales para acceder a la obra de arte, tanto para docentes como para estudiantes
(Falcon, 2016). De este modo, cuando el museo puso en funcionamiento el proyecto
Arte en accion (2013), donde la performance se convertia en protagonista, solicitd a los
miembros del colectivo su participacion para tutorizar, desde su experiencia, el trabajo
de los diferentes grupos participantes.

En Simulacri, la parte performativa del proyecto se hizo visible en la preparacion de las
composiciones por parte del alumnado. Cada clase implicada las materializd mediante
dramatizaciones que concluian en una foto fija de lo que era su propuesta tridimensional
de la instalacion, aunque sin perder de vista los referentes escultéricos del museo. Esas
imagenes, que rodaron de un colegio a otro, permitieron identificar los elementos en co-
mun para concluir en un diseno Unico que seria el llevado a cabo finalmente.

Asi, la hibridacion entre performance, cuerpo, instalacion y nuevos materiales que nece-
sitaba Simulacri condujo inevitablemente a la obra de Mark Jenkins (Jenkins, 2012), que
se convirtié en el referente artistico fundamental para abordar la fase final del proyecto.
Su singularidad como artista callejero reside en que realiza instalaciones artisticas en el
espacio urbano que convierten la calle en un escenario y a los transeuntes en actores
ocasionales dentro de sus escenografias. Habiamos conocido las posibilidades edu-
cativas de las esculturas realizadas con cinta adhesiva por Jenkins a través de la inter-
vencion artistica realizada por la profesora Lucia Orddfiez en el exterior del IES Delicias
(Valladolid). De hecho, varios miembros del colectivo habiamos experimentado con este
material en proyectos individuales durante los dos cursos previos, siempre obteniendo
interesantes resultados, tanto en lo conceptual y educativo como en lo visual. En con-
secuencia, decidimos asumir esta técnica como la que empleariamos para construir
nuestra instalacion.

La produccion de las esculturas se realizaba enrollando con celofan transparente el cuer-
po de los modelos, es decir, realizando un vaciado escala 1:1 de nuestros propios estu-
diantes que, una vez rescatados del interior y perfectamente ensambladas las diferentes
partes, daba forma a las figuras definitivas, que luego se ubicaban en el lugar exacto
para dar sentido a la singular interpretacion de los pasos procesionales emprendida por
nuestro alumnado. Para componer la pieza final, que constaba de catorce esculturas y
varios complementos —también realizados en cinta adhesiva—, se produjeron cuarenta
y tres esculturas a cargo de los diferentes grupos, con la intencion de permitir que la
totalidad de estudiantes participaran de la fase mas festiva del proyecto, asi como el
poder elegir las mas consistentes y contar con algun repuesto, en el caso de que fuera
necesaria la sustitucion.

Este proceso, tan performativo como demidrgico, transversalizaba no solo las inquietu-
des educativas, sino también las plasticas —formales y conceptuales— a través de una
porosidad posmoderna que reflexionaba también sobre el propio proceso educativo. La
desacralizacion del paso procesional y su conversion, a cargo de nuestros estudiantes,
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1604). Fuente: los autores, excepto Exaltacion de la cruz (fuente: Ministerio de Cultura y Deporte).
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Imagenes 28-31. Poliptico visual. Inspiracion-reflexion-interpretacion entre el barroco y la contemporaneidad. Incluye cita visual

parcial a Elevacion de la Cruz (Francisco de Rincon, 1604) en la primera imagen. Fuente: los autores

en una reflexion contemporanea sobre los problemas medioambientales —en un perio-
do anterior a Greta Thunberg— consiguié que la creacion de la instalacion superase o
anecddtico, resultando percibida como la conclusion artistica de todo un itinerario de
investigacion que se servia de procesos de identizacion. Esta circunstancia se deduce
especialmente del orgullo y la vehemencia con que estudiantes de Educacion Secunda-
ria Obligatoria, Bachillerato y Formacion Profesional defendieron su propuesta plastica
durante la Noche de los Museos ante los comentarios vertidos por los espectadores
ocasionales. Aproximadamente cinco mil personas visitaron el Museo Nacional de Es-
cultura esa tarde-noche y pudieron contemplar inevitablemente la pieza, ubicada en una
zona del claustro alto que era visible desde el propio acceso al museo y constituia, al
tiempo, un lugar de paso. La instalacion llamaba la atenciéon de la concurrencia: durante
la franja solar, las esculturas brillaban en un blanco luminoso que homogeneizaba su
apariencia; por la noche, en cambio, la luz de las cinco lamparas led que iluminaban
internamente cada escultura transmutaba su apariencia en figuras ambarinas y etéreas.

6. CONCLUSIONES

En la linea de Morin (1996) proyectos como Simulacri, que proporcionan soluciones edu-
cativas desde la transdisciplina —aplicada en este caso a la educacion artistica y patrimo-
nial-, contribuyen a construir un imaginario mas complejo, partiendo de la curiosidad por
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B

Imagenes 32-34. Sorpresa, incertidumbre y admiracion. Incluyen cita visual a Simulacri (Colectivo el Punto Rojo, 2013).

Fuente: los autores.

conocimientos (Moraes, 2010) que, por encontrarse situados en esos territorios interme-
dios, son atravesados y trascendidos, casi siempre de manera intuitiva, para alcanzar
saberes distantes de las propias materias implicadas. Aunque se parta de una sélida
base, la realidad es que el trabajo desde presupuestos creativos, donde improvisacion,
fascinacion y capacidad de asombro son estrategias habituales, facilita la construccion
de saberes nuevos que se proyectan en la generacion de ecosistemas educativos mas
flexibles y dinamicos, construidos por ambientes solidarios y cooperativos donde se
diluye la frontera entre lo educativo y lo artistico.

El trabajo en torno al cuerpo, ya en relacion con la exposicion comisariada en el Museo
Patio Herreriano, ya considerado prioritario en la introduccion de la accion artistica como
estrategia de acercamiento, motivacion e indagacion previa a la construccion de la insta-
lacion, muestra las extraordinarias posibilidades que ofrece la performance en educacion
a la hora de trabajar con adolescentes (Falcon, 2016), permitiéndoles reflexionar sobre
sus problemas y contribuir a superar los miedos nacientes del hecho de enfrentarse a
cualquier proyecto cuyo desarrollo se concibiera piel con piel. Abundando en esta linea,
en Simulacri el cuerpo funcionaba como un nodo que articuld la complejidad que se
adivinaba en el proyecto: por un lado, lo hizo conceptualmente, como criterio artistico
que favorecia la investigacion en el significado de la obra de arte, en las caracteristicas
de ciertos movimientos artisticos contemporaneos y en los procesos de produccion y
significacion del arte actual; por otro, actué como referente de la produccion escultérica
que se asociaba al proyecto, desde la mirada a esas piezas candnicas del pasado que se
estudiaban con cuidado y profundidad en el museo. Pero el cuerpo también se convirtio
en el soporte que, envuelto por la cinta adhesiva con la que se materializaba la reflexion
tridimensional final, erigia cada figura del paso procesional profano a cuya construccion
nos aventurabamos desde una introspeccion identitaria. El alumnado no solo llend tem-
poralmente las formas luego vaciadas de cada escultura, también colmé de sentido el
proceso de Simulacri de manera permanente, en cada paso que fuimos dando.
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Iméagenes 35-36. Cita visual parcial directa a la instalacion Simulacri (Colectivo el Punto Rojo, 2013), ubicada en el claustro alto

del Museo Nacional de Escultura. Fuente: los autores.

Aun cuando podemos considerar que Simulacri fue un proyecto de excelencia —como lo
prueba el recibir el Premio Especial de Innovacion Educativa NOVA 2013, otorgado por
la Junta de Castilla y Ledn—, en la valoracion del colectivo quedan algunas cuestiones
susceptibles de revision. Si bien la colaboracion con el Museo Nacional de Escultura fue
imprescindible, nos encontramos con dificultades burocraticas a la hora de avanzar o
gjecutar alguna fase, efecto de la complejidad que tiene la relacion con las macro institu-
ciones nacionales. Fruto de estos desajustes, el inicio del proyecto se demord cuarenta
dias con respecto al cronograma inicial, con el consiguiente trastorno de las programa-
ciones educativas escolares. Ademas, el hecho de estar radicado el museo en un edificio
catalogado como Bien de Interés Cultural, con la mas elevada figura de proteccion en lo
relativo al patrimonio arquitecténico, tampoco favorecié algunas de las acciones previs-
tas en el planteamiento original.

Iméagenes 37-40. Cita visual directa a la instalacién Descubriendo el paramo durante su exhibicion en Espacio Joven Sur
(Valladolid, 2020). Proyecto Simulacri Prometeo (Plaza de Santa Croce, Florencia, Italia, 2017), construccion de esculturas
encintando el cuerpo de los viandantes. Aplicacion de la escultura de cinta al proyecto Exvotos en Shahtpur Jat Village, South
Delhi (India, 2017). Miembros del Colectivo EI Punto Rojo con las algunas de las esculturas del Proyecto Simulacri en el MUSAC

(Ledn), con motivo de una presentacion del proyecto. Fuente: los autores.
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Imagen 41. Cita visual directa a la instalacion Simulacri (Colectivo el Punto Rojo, 2013), ubicada en el claustro alto del Museo

Nacional de Escultura. Fuente: los autores.

Pesa de manera significativa que, supuestamente por razones de conservacion y se-
guridad, fueran profesores y no estudiantes quienes se ocupasen del montaje final de
las esculturas en el claustro alto de San Gregorio. Esta claro que las relaciones de co-
laboracion entre museos y agentes externos requieren una revision que las haga mas
sencillas y fluidas, en especial a la hora de abordar acciones previamente consensuadas,
debatidas y aceptadas. No obstante, el respaldo de la institucion al proyecto durante
todo su desarrollo es incuestionable, como prueba la intervencion de su directora, D?
Maria Bolanos, en la rueda de prensa de presentacion de Simulacri ante los medios de
comunicacion y la comunidad de profesores.

La mayor autocritica que El Colectivo el Punto Rojo se hace respecto al proceso y los
resultados apunta al hecho de no haber logrado su continuidad. Si bien el proyecto no
nacio con una vocacion de estabilizarse en las programaciones educativas de las asigna-
turas que impartiamos, al menos en su formato original, si contaba con una proyeccion
que debia desarrollarse durante el curso siguiente. Tras la reflexion e indagacion en la
escultura del pasado, la experimentacidon con nuevos materiales y con los procesos
de conceptualizacion del arte contemporaneo, procedia, a continuacion, una activacion
sociocultural en clave de hackeo de espacios urbanos mediante la invasion de estos
con esculturas. En proyectos previos, algunos miembros del colectivo ya habiamos ex-
perimentado la instalacion de esculturas de cinta en contextos ajenos al centro escolar
—plazas, edificios publicos, otros museos, congresos, negocios...—, ante el asombro de
la ciudadania, de los propios equipos directivos de nuestros centros y de nuestros pro-
pios estudiantes.

La prevision era convocar un curso que, canalizado a través de los Centros de Forma-
cion de Profesores, nos permitiera ensenar el proceso de fabricacion de este tipo de
figuras a los docentes interesados en usarlas como recurso educativo y, tras un tiempo
razonable de produccioén —que estimabamos en dos o tres meses—, reclutar un buen pu-
Aado de centros que se sumasen a la accion coordinada de invadir lugares significativos

78



Int J Arts Based Educ Res, 2022, 1(2), 67-82

PABLO DE CASTRO MARTIN; ALVARO PEREZ MULAS

de la ciudad con cientos de estas esculturas que, en clara interaccion con los viandan-
tes, conminaran a la ciudadania a una relectura critica en clave transformativa de esos
espacios y de la propia actividad urbana.

Si bien no se realizé esta fase extendida del proyecto, algunos de los miembros del
colectivo continuaron empleando la escultura de cinta para promover reflexiones que,
desde el aula de plastica (Traspasando fronteras, 2017; Espacios Latentes, 2018; Es-
pacios Patentes, 2019; Descubriendo el paramo, 2020; jVerdad?, 2022, que pueden
seguirse mediante la etiqueta #CultivamosArtistas) o de Historia del Arte, dieron origen a
exposiciones, acciones artisticas escolares de hackeo urbano en el extranjero (Simulacri
Prometeo, Florencia, 2016) o proyectos de integracion social basados en las artes (Ex-
votos, India, 2017), asociados a acciones de cooperacion internacional y voluntariado,
en conexion con ONGs.

Sobrellevando el desfondamiento que supone todo final de proyecto, el colectivo abordd
una primera valoracion de Simulacri en la grabacion del documental Proyecto Simulacri
(2013) que funciona como memoria, documentacion y metarreflexion sobre la experien-
cia. Algun tiempo después, como consecuencia de la tesis doctoral emprendida por
uno de los miembros del colectivo, se abordd una reflexion mas critica y profunda que
fue recogida en uno de los capitulos de dicho estudio (de Castro Martin, 2016), cuya
redaccion fue luego triangulada y validada por los diferentes agentes que participaron
en el proceso.
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