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RESUMEN

El texto recorre la presencia de la Santa Sede en las distintas Exposiciones Internacionales, tanto de carécter universal como de
carécter temético, desde la creacion del Estado Vaticano en 1929 hasta nuestros dias. Con estos pabellones, los distintos papas
—desde Pio XI a Benedicto XVI— quisieron hacer presente a la Iglesia catélica en los foros internacionales, entendiéndolos
como actos de evangelizacion potencial frente al laicismo contemporaneo.

ABSTRACT

The text traces the presence of the Holy See in the different international exhibitions, both universal and thematic, from the
creation of the Vatican State in 1929 until today. With these pavilions, the popes from Pius X| to Benedict XVI, wanted to rep-
resent the Catholic Church in international forums, understanding them as potential acts of evangelization against contem-
porary secularism.
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INTRODUCCION

En 1929, los Pactos de Letran pusieron fin alalla-
mada «Cuestién Romana», planteada desde €l final del
proceso de la unificacion italiana y la ocupacion de
Roma en 1870, consagrando la existencia de la Santa
Sede como Estado de los tiempos modernos'. La
Ciudad del Vaticano fue desde ese momento un sujeto
juridico internacional con capacidad, como tal, de par-
ticipar en las Exposiciones Universales. La fuerte
voluntad comunicativa y misionera del entonces papa
Pio XI le animé casi de inmediato a aprovechar esos
encuentros, entendiéndolos como actos de evangeliza-
cidn potencia frente al laicismo contemporéneo.

LA EXPOSICION UNIVERSAL DE PARIS 1937

Dejando aparte las exposiciones de Barcelona y
Sevilla (1929) o las de Bruselas (1930/35) y Chicago
(1933/34) —planteadas con anterioridad a los Pactos
L ateranenses—, la primera oportunidad se presentd con
la Exposicion de Paris de 1937.

Programada ya en 1934, esta Exposicion fue la
mayor de las celebradas hasta entonces y quiso mostrar
gue no existia incompatibilidad entre lo bello y lo dtil,
el artey latécnica, y que, si €l progreso se desarrollaba
bajo el signo del arte, ensanchaba |os valores espiritua-
les. Desarrolladadel 24 de mayo a 26 de noviembre, en
ella participaron cuarenta y cuatro paises, que dieron
una potente muestra de lo que estaba pasando en €l
mundo de la ciencia, la técnicay el arte del momento.
Gestada en un clima de inestabilidad y agitacion politi-
ca, la Exposicién fue una de las mas completas, pero
también una de las mas controvertidas a causa de la
conflictividad social, el auge de |os sistemas totalitarios
y la guerra civil espafiola. De hecho, el pabellén de
Espafia actud como un altavoz profético

Todos los pabellones foraneos pretendian mostrar
la imagen de sus naciones respectivas, como se habia
realizado tradicionamente desde el siglo X1X. Dentro
de ellas, el pabellon vaticano —o, como se dijo enton-
ces, el «Pavillon Catholique Pontifical »— quiso mos-
trar en su estructura, decoracién y alhagjamiento el
potencial que el hombre podiarealizar con laayuda de
Dios (Fig. 01-03).

Erigido junto a Trocadero no lejos de los pabello-
nes enfrentados de Rusiay de Alemania, y vecino a de
la Republica Espafiola, e pabelln simulaba un templo,
con sus brazos, su dbside y su espacio central a modo
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Fig. 01. La Exposicion de Paris, 1937; imagen de conjunto.

Actas del Congreso Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea 3 (2013) 177




JOSE RAMON ALONSO PEREIRA

Fig. 02. Paul Tournon, pabellén de la Santa Sede en la
Exposicion de Paris 1937; torre y flecha metélica de
Raymond Subes. En primer plano, el pabellén de Espana.

de cimborrio octogonal, acompafiado por un claustro y
unaaltatorre’. Todo el pabellon representabaunavision
proxima a los supuestos formales de la Exposicion de
1925, con bases compositivas ligadas aln a los «ele-
mentos» de Julien Guadet.

Su arquitecto fue Paul Tournon (1881-1964)%, jefe
de construcciones civiles y asesor del arzobispado de
Paris, que conté con una colaboracion multiple de
arquitectos, decoradores y artistas de diferentes nacio-
nes a las que se dirigi¢ la Santa Sede con la intencién
expresade dar un mensaje universal mas abierto. Asi, el
baptisterio fue proyectado por el arquitecto Paul
Flandriny el claustro y €l refectorio por Jean Guy, con
un mural de la«Ultima Cena» de Maurice Denis. Habia
tres ediculos con sendos altares: el de la Primera
Comunién, obra de Froidevaux, con pinturay tapiceria
de Flandrin-Latron; un segundo altar con participacion
de los Paises Bgjos, proyecto del arquitecto Van Dillen
y del interioristay decorador Jos Ten Hornel; y un ter-
cer altar, cedido a gobierno de Franco, obra de Jean
Droz, a fondo del cua se situaba una monumental obra
del gran muralista catalan José Maria Sert: «La
Apoteosis de Santa Teresa», que simbolizaba la inter-
vencion de la santa en la guerra civil. Tournon se reser-
v0 el santuario o capilladel Buen Pastor, simbolo de la
Santa Sede, coronado por la colosal imagen de Notre-
Dame-de-France®, obra de Roger Villiers. Raymond

CATHOLIQUE PONTIFICAL

Fig. 03. Sello conmemorativo.

Subes realiz6 la cerrgjeria exterior einterior y la flecha
metélica del pabellon. En todo caso, laobradelosartis-
tas escogidos tuvo un impacto bastante discreto, en
comparacion con la admiracion suscitada por los artis-
tas del pabellén espafiol.

En una época de luchas en Francia —como en
Espafia— entre la izquierda laica del Frente Popular,
entonces en el poder, y laderechacatdlica, seinsistio en
la justificacion estatal y no religiosa de la presencia
vaticana, que quiso, tras la clausura, mantener en pie su
edificio, reconvertido en pabell6n mariano.

Esas luchas y esos contrastes se evidenciaban alin
mejor en la presencia espafiolef. Si el bando nacional
tuvo su representacion moral en el espacio cedido del
Pabellén Vaticano, el pabellén de la Republica, proyec-
tado por Luis Lacasa y José Luis Sert —sobrino del
pintor y emblema con é de la division espafiola—,
exhibia obras de Renau, Miro, Gonzdez, Alberto vy,
sobre todo, € «Guernica» de Picasso, simbolo de la
Exposicion.

A ese pabell6n vaticano pionero iban a seguirle otros.
Tras Paris, Estados Unidos celebré en 1939 dos muestras
internacionales en San Francisco y en Nueva York, con
lemas optimistas. Pero las tensiones internacionales
oscurecieron el horizonte y limitaron la participacion.
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Fig. 04. Roger Bastin, «Civitas Dei», pabellon de la Santa Sede en la Exposicion de
Bruselas, 1958; maqueta.

LA EXPO’58 DE BRUSELAS

LaGuerraMundial y las reconstrucciones de la pos-
guerraimpidieron durante casi dos décadas la continui-
dad expositiva universal, que solo se reanudo en 1958
en Bruselas, reflgjo y corazon de la nueva Europa en
construccién. Conocida popularmente como «la
Exposicion del Atomium», por ser ese su emblema,
quiso reflgjar el mundo moderno. Fue la exposicién del
«Poéme Electronique» de Le Corbusier y del pabellon
de los hexagonos espafiol, de Corralesy Molezdn. Pese
alastensiones de la «guerra fria», todos |os paises cen-
traron sus esfuerzos en demostrar que |os avances tec-
nol 6gicos podian y debian ponerse a servicio de la paz
y de un mundo més humano.

Sus ideales humanistas y de cooperacion mundial
atrgjeron la atencion de Pio XII, que quiso contribuir
con un pabellén propio, explicitamente llamado
«Civitas Dei», la Ciudad de Dios'. El pabellon se orga-
niz6 como un edificio de composicién tripartita (Fig.
04-05). Fue su arquitecto Roger Bastin (1913/86)° —
conocido como el «moderniste sage»—, que contd con
la colaboracion de su entonces socio Guy van Oost,
aunque, como en Paris, se confi6 la gecucion de los
aspectos sectoriales del pabellén a diversos autores’,
reservandose Bastin laiglesiay su espadafia, cuyos cua-
rentay un metros de alturala convirtieron en el edificio
mas ato de la Exposicién. Proyecto de un interior

Fig. 05. Vista del pértico de acceso.

radiante —se dijo—, contaba con capilladel Santisimo,
auditorio, salas de exposiciones, restaurante, etc., lle-
gando acelebrarse en ellarepresentaciones, ceremonias
e incluso bodas. El pabellén contaba con vitrales de
Michel Martens'y temas graficos de Luc Verstraete. La
capilla del Santisimo fue realizada por Pierre Pinsard
(1906/88), arquitecto, pintor y decorador franceés,
miembro de la UAM (Unién de Artistas Modernos),
autor asimismo del pabellon de Francia en la
Exposicion.

LA NEW YORK WORLD'’S FAIR, 1964/65

A este pabell6n seguiran otros bajo los pontificados
de Juan XXIII y Pablo VI, en especia €l presentado en
la Exposicion neoyorquinaen 1964/65, que vio como la
Piedad de Miguel Angel vigjabaaNuevaYork, al tiem-
po que el Papa se dirigia desde alli a mundo en el foro
de las Naciones Unidas.

Desarrollada durante dos afios, en sendos periodos
semestrales del 22 de abril de 1964 a 17 de octubre de
1965, la «World's Fair» fue la mayor exposicion inter-
nacional desarrollada nunca. Dedicada a la paz y €
entendimiento mundial, su simbolo fue una gran esfera
metdlica, imagen del globo terraqueo: la llamada
«Unisphere». Aunque tuvo una presencia mayoritaria
de pabellones comerciales y estuvo dominada por las
corporaciones americanas, algunas presencias interna-
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Fig. 06. La «World’s Fair» de Nueva York, 1964/65; imagen
de conjunto, con el pabellén vaticano en primer término.

VATICAN PAVILION CEREMONIES
NEW YORK WORLD'S FAIR 1964-1965

Fig. 07. York & Sawyer, Hurley & Hughes, y
Luders & Associates, pabellon de la Santa

1 FLOOR PLAN pat
VATICAN PAVILION Sede en la Exposicion de Nueva York,

1964/65; perspectiva y planta.
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Fig. 08. York & Sawyer, Hurley & Hughes, y Luders & Associates, pabellén de la Santa Sede en
la Exposicién de Nueva York, 1964/65; capilla.

cionales lograron darle un elevado nivel cultural®.
Entre ellas—y de modo singular— la del Vaticano. Fue
también la exposicion donde el pabellén espafiol, obra
de Javier Carvajal, fue reconocido y galardonado por el
American Institute of Architectes, junto con los de
Dinamarca, New Jersey y la compariia IBM.

Sufragado por las parroquias estadounidenses, €l
proyecto del pabellon vaticano fue fruto de la colabora-
cion de tres firmas de arquitectura: York & Sawyer,
Hurley & Hughesy Luders & Associates, quienes con-
cibieron una obra de planta eliptica que figuraba un
desarrollo helicoidal convergente en un espacio circu-
lar, nacleo y emblema del pabellon, expresado al exte-
rior mediante un cimborrio formado por costillas aza
das al cielo (Fig. 06-08). Comenzado a construir en
otofio de 1961, fue el propio Juan XXIII quien puso la
primera piedra desde el Vaticano mediante un mando a
distancia“.

El 4 de octubre de 1965 el pabell6n acogio lavisita
de Pablo VI, en el transcurso de un viaje donde €l papa
visito la Exposicién, se dirigio a la Asamblea de la
ONU y celebré misaen el Yankee Stadium, uniendo los
deseos universales de paz con € hecho religioso, mos-
trando asi |0s «signos de |os tiempos».

La principal atraccion del pabellon —y de toda la
Exposicion— fue la «Pieta» de Miguel Angel, traida
expresamente de Roma (Fig. 09). Le acompariaban

Fig. 09. La Pieta, de Miguel Angel.

esculturas de las catacumbas, réplicas de la Capilla
Sixtina y de la tumba de san Pedro, una coleccion de
monedas vaticanas, etc. Al igual que en Paris, en la
planta superior habia una capilla dedicada al Buen
Pastor, simbolo de la Santa Sede, que coronaba el pabe-
116n con su linternay su gran cruz.

LAS EXPOSICIONES POSTERIORES

Tras Nueva York, fueron Montreal (Canada, 1967)
y Osaka (Japon, 1970) las ciudades organizadoras de
las sucesivas exposiciones, en unas décadas en que se
multiplicaron las muestras especializadas, todas ellas
fuerade Europay algunas de gran resonancia: Okinawa
(Japdn, 1975), Knoxville (Tennessee, EEUU, 1982),
Tsukuba (Japon, 1985), Vancouver (Canada, 1986), etc.
Las distancias fisicas y culturales y las dificultades
financieras impidieron —pese a intento de los catdli-
cos de los paises respectivos— la presencia vaticana,
limitada a emisiones filatélicas conmemorativas®.

Sin embargo, la fuerte voluntad de Juan Pablo |1
buscé alanar los obstéculos, logrando la participacion
de la Santa Sede —si no en todas, si en muchas de
ellas— alli donde € lugar era mas receptivo y la cola-
boracion econdmica més facil. Asi ocurrio en New
Orleans (Louisiana, EEUU, 1984), Brisbane (Australia,
1988) 0 més tarde en Hannover (Alemania, 2000) (Fig.
10-11) y, en todo caso, en las exposiciones desarrolla-
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das en la peninsula Ibérica Sevilla (1992), Lisboa
(1998) y Zaragoza (2008).

La presencia de la Santa Sede fue diversa: a veces
quedo reducida a un «stand» en algun pabell6n col ecti-
VO, mientras que otras veces contd con pabel16n propio.
En ocasiones —fuera ya de nuestro tema— su presen-
cia seriamés bien museistica, como en las exhibiciones
delos|lamados «Tesoros del Vaticano»®, realizadas por
esos afios en Estados Unidos (Metropolitan Museum,
Nueva York, 1982) o Japon (1989).

Asi, New Orleansy Brishane pudieron contar con la
presencia de la Santa Sede costeada, como en Nueva
York, con aportaciones parroquiales. Un importante
estudio de Louisiana —el de Nathaniel Curtis—, pro-
yecto el pabelldn, alhgjado con una significativa mues-
tra artistica procedente de los museos vaticanos, de
modo similar a como se haria luego en Brisbane.

Unos afios més tarde tuvo lugar en Hannover la pri-
mera Exposicion del tercer milenio, coincidente con el
Gran Jubileo del afio 2000. El Vaticano present6 en ella
un pabellén cuyo proyecto fue fruto de un concurso res-
tringido, siendo elegido Morris Associates, estudio lon-
dinense especidizado en exposiciones museisticasl4.
Modesto y convenciona —como casi toda la
Exposicion— desde € inicio se quiso que € pabelldn
pudiese ser reutilizado como centro eclesial, por 1o que el
proyecto se concibio teniendo presente su uso definitivo.

Fig. 10. Nathaniel Curtis, pabellén de la Santa Sede
en la Exposicion de New Orleans, 1984.

Fig. 11. Colin Morris Associates, pabellén de la Santa
Sede en la Exposicion de Hannover, 2000

(en la otra pagina).

Suformacircular evidenciabael niicleo centra y su fuer-
zadeirradiacion hacia el exterior, en este caso hacia las
cinco secciones teméticas de la exposicion, que se com-
plementaban con esculturas vaticanas. La transparencia
interna del pabellén intercomunicaba todas las partes.

LAS EXPOSICIONES PENINSULARES: SEVILLA,
LISBOA, ZARAGOZA

Con Juan Pablo Il y Benedicto XVI la presencia
vaticana se hizo especia en los pabellones ibéricos en
Sevilla (1992), Lisboa (1998) y Zaragoza (2008).

Sevilla quiso conmemorar la Era de los
Descubrimientos, a los quinientos afios del encuentro
con €l Nuevo Mundo. En ella participaron los mejores
arquitectos espafioles, encabezados por Julio Cano
Lasso, autor del Pabellén de Espafia®.

Situado junto al resto de los pabellones de los pai-
ses europeos, € Pabellén Vaticano quiso ser una sinte-
sis artistica de la evangelizacion americana. El recorri-
do se articulaba en catorce unidades teméticas que pre-
sentaban la llamada «Implantacion de la Iglesia» hasta
la actualidad, cuando América se ha convertido en el
continente de la esperanza y aberga la mitad de los
catélicos mundiales.

Edificio de proposito moderno y resultado ambi-
guo, proyectado por Miguel Oriol e Ibarra® (1933),
pabellon era un volumen prismatico cubierto por béve-
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das de reminiscencias eclesiales que se construyd inte-
gramente en Barcelona con estructura prefabricada de
acero 'y recubrimiento devidrio (Fig. 12). Lastres plan-
tas del edificio dejaban un gran patio interior, en cuyo
centro se colocd la gran custodia de la catedral de
Toledo. Conservado hasta 2008, €l pabellon fue des-
truido entonces para construir un complejo de oficinas.
A Sevilla seguirian pocos afios después Lisboa
(1998) y Zaragoza (2008), si bien en ambos casos la
presencia vaticana hubo de limitarse tan sdlo a un
«stand» dentro del pabellon general o «Parque de las
Naciones». En uno y otro caso, la Santa Sede —como
tantos otros paises— renuncié a levantar pabellén pro-
pio, prefiriendo agruparse en pabellones internaciona
les organizados segUn criterios geogréficos o culturales.
Estos pabellones-contenedor debian mostrar alavez la
unidad del conjunto y ladiversidad de sus naciones res-
pectivas. En nuestro caso, la Santa Sede dispuso dichos
espacios interiores mostrando obras de arte més o
menos relacionadas con la temética de la Exposicion.

CONCLUSION

Al comienzo del nuevo siglo, es ya una tradicion
consolidada la presencia vaticana en las exposiciones
internacionales. «La Santa Sede —se dijo a propésito
de la exposicion de Hannover 2000— desea estar pre-
sente como signo de aprecio por la expresion que una

exposicion universal daalos resultados de la busqueda
cientifica y el desarrollo técnico, frutos de espiritu
humano, para que no falte, en tan cualificado contexto
internacional, la palabra del mensaje evangélico»'.

Debemos concluir, pues, con una Ultima presencia
—este mismo afio 2013— en la Biena de Arte de
Venecia. Presentado por primeravez en la historiade la
Bienal, con este pabellon termina hoy la presencia vati-
cana en las exposiciones internacionales. Frente a una
muestra de arte sacro mas 0 menos convencional, se ha
ofrecido en é una particular vision del Génesis dirigida
a la sociedad laica contemporénea, centrada en tres
nodos: lacreacion, lade-creaciony lare-creacion, temas
alos que Miguel Angel se enfrent6 en la Capilla Sixtina
y que han sido reinterpretados por el Studio Azzurro con
obras de Tano Festa® (Fig. 13). Sus discutibles resulta-
dos quedan en evidencia a contrastarlos con la presen-
ciay lapotencia de la creacion miguelangel esca.

Como he sefidlado en una ocasién anterior, «si un
espacio sagrado quiere ser verdaderamente de hoy, no
tiene mas remedio que hablar en el lengugje de formas
que la sociedad de hoy habla (...) pero hablar un len-
guaje formal no tiene por qué conllevar €l abandono de
la tradicién en cuanto ésta es composicion: orden y
memoria, tipologiay proyecto»®. Pues frente al posible
peligro del agotamiento significativo, esta el riesgo real
de la pérdida de significado.
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PROCEDENCIA DE LAS ILUSTRACIONES
Archivo del autor.

NOTAS

(1) Acercade los Pactos de Letran y la Cuestion Romana,
vid. mi texto Roma Capital. Invencién y construccion de la ciu-
dad moderna (A Corufiaz UDC, 2003).

(2) Sobre el pabellon y su significado profético, vid. mi
libro Ingleses y esparioles. La arquitectura de la Edad de Plata
(A Corufiac UDC, 2000), 273-287.

(3) El pabellén aparece citado en larevista parisina
L’ Ilustration (29 de mayo de 1937). Como referencia actua vid.
1937. Exposition internationale des arts et techniques dans la
vie moderne, con acceso el 10/10/13, www.expositions-universe-
Iles.fr/1937-exposition-international e-pavillon-pontifical .html.

(4) Cf. Marion Tournon-Branly, Paul Tournon, architecte,
1881-1964 (Paris: Vincent, 1976); Giorgio Pigafettay Antonella
Mastrorini, Paul Tournon, 1881-1964, le moderniste sage
(Bruselas: Mardaga, 2004).

(5) Traslademoalicién del pabellén en noviembre de 1938, la
imagen de la Virgen se instal6 en St. Honoré de Amiens, obra de
Paul Tournon, trasladéndose en 1982 a Baillet, a norte de Paris.

(6) Cf. Alvaro Martinez Novillo, «Las artes plésticas duran-
te la guerra espafiola», Cuenta y Razon 21 (1985). Vid.
Asimismo, Gilles Chazal, José Maria Sert, le Titan a |’ oeuvre
1874-1945, catélogo de la exposicion (Paris: Petit Palais, 2012).

(7) Cf. Luigi Gedda, «Il padiglione ‘Civitas Dei’ e la Chiesa
all’ Esposizione Universale di Bruxelles», Quaderni di Chiesa e
Quartiere 4 (1957): sp. Asimismo, sendos articulos en
L’ Architecture d'aujourd’ hui 78 (1958) y €l nimero monogréfi-
co de Architectural Review 739 (1958). Las revistas espafiolas

Fig. 12. Miguel Oriol e Ibarra,
pabellén de la Santa Sede en la
Exposicion de Sevilla, 1992.

Fig. 13. Studio Azzurro, pabellén de la
Santa Sede en la Bienal de Arte de
Venecia, 2013 (en la otra pagina).

centraron su informacion en el pabellén espafiol: Revista
Nacional de Arquitectura 198 y 200 (1958), y Cuadernos de
Arquitectura 32 (1958).

(8) Cf. André Lanotte, Jean-Marie André y Jacques Denis,
Roger Bastin, architecte, 1913-1988 (Bruselas: Mardaga, 2001).

(9) Cf. los ocho nimeros de larevista Civitas Dei.
Exposition Universelle et Internationale 1959, editada por el
Comisariat Général du Saint-Sege, Bruselas, entre 1955 y 1958;
Civitas Dei: Catalogue artistique du Pavillon du Saint-Sege a
I”Exposition Universelle et Internationale de Bruxelles
(Bruselas: Abbaye de Saint-André, 1958).

(10) Cf. Julie Nicoletta, «Art out of Place. International Art
Exhibitions at the New York World's Fair of 1964-1965»,
Interdisciplinar Arts and Sciences 4 (2010): 499-519.

(11) Official Guide Book. Vatican Pavilion. New York
World's Fair 1964-1965 y Vatican Pavilion New York World's
Fair. A Chronicle (Nueva York: g/e, 1965). Larevista
Arquitectura dedicé ala exposicion el n° 68 (1964), centrando su
informacion en el pabell6n espafiol.

(12) Curiosamente, mientras el Vaticano se limit6 a dedicar-
le unaemision filatélica, lalglesia de Jesucristo de los Santos de
los Ultimos Dias (mormones) participd en Osaka con un pabe-
I16n propio.

(23) val A. Mclnnes, ed., Treasures of the Vatican: New
Orleans Vatican Pavilion at the 1984 Louisiana World
Exposition (New Orleans: FAIA, 1984). Desmond Macaully, The
Holy See Vatican Collections. The Pavilion of the Holy See at
World Expo 1988 (Brisbane: Ist° Trust, 1988).

(14) RossellaMombelli, «Gesu Cristo, ieri, oggi e per | eter-
nita Intervistaa Nunzio Apostolico, Giovanni Lajolo», Chiesa
QOggi. Architettura e Comunicazione 43 (2000), con acceso el
10/10/13, www.dibai o.com/chiesa-oggi/oggetti/redazional e/gesu-
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http://www.expositions-universe-lles.fr/1937-exposition-internationale-pavillon-pontifical.html
http://www.expositions-universe-lles.fr/1937-exposition-internationale-pavillon-pontifical.html

LOS PABELLONES VATICANOS EN LAS EXPOSICIONES INTERNACIONALES

cristo-ieri-oggi-e-per-l-eternita.aspx. Sobre Morris Associates, vid.
«Vatican Pavilion», con acceso € 10/10/13, www.exhibitionde-
sign.com/projects/vatican-pavilion.php. En Hannover hubo un
«Pabellon de las religiones cristianas», promovido por el
Evangelische Buro, proyecto de gmp Architekten von Gerkan (vid.
GMP, «lglesia Cristiana», Arquitectura Viva 72 (2000): 64-67).

(15) Entre las revistas espafiol as que dedicaron su atencién a
la Expo' 92 destaca A&V (Madrid), que le dedicé los nimeros
monogréaficos 16 (1988) y 34/35 (1992), aunque sin ninguna
referencia especial a Pabellén Vaticano.

(16) Autor de la Universidad de Deusto (San Sebastian) y la
meadrilefia Torre Europa, Oriol era desde 1990 miembro de la

Real Academia de Bellas Artes; en la Expo’ 92 construy6 tam-
bién el pabellon Cruzcampo. La direccion cientificalallevo
Paulino Castafieda, director del Departamento de Historia de
Américade laUniversidad de Sevilla.

(17) Mombelli, «Gesu Cristo, ieri, 0oggi».

(18) Studio Azzurro fue fundado en Milan, en 1982, por
Fabio Cirifino, Paolo Rosay Leonardo Sangiorgi, especialistas
en artes visuales, fotografia, gréficay animacion.

(19) José Ramon Alonso Pereira, «Memoriay proyecto en la
arquitectura religiosa contemporanea», en Esteban Fernandez-
Cobian, ed., Arquitecturas de lo sagrado: memoria y proyecto
(A Corufia: Nethiblo, 2009), 367.
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