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Resumen

Frente al hueco pictérico corrido corbusieriano, el hueco pafio amplia la negacién
de la estructura que éste ofrecia para producir la méxima relacién interior-exterior.
Indagar en su formalizacién, asi como en los avances que el tiempo y la técnica
han facilitado, permitird explorar sus posibilidades. Las experiencias pioneras en dos
contextos tan diferentes como A Corufay Los Angeles, hacen de la fibrica de Coca-
Colay la Lovell Health House dos magnificos ejemplos que nos permiten acercarnos
a esta categoria de hueco arquitecténico.

Abstract

In front of the Le Corbusier’s horizontal and pictorical opening, the wall-opening
widens the denial of the structure, producing the maximum interior-exterior rela-
tionship. The research about its shape, work and the progresses that time and tech-
nique have provided it will let us to explore its possibilities through two pioneering
experiments in different contexts: the Coca Cola Factory in A Corufia and the Lovell
Health House in Los Angeles, two great examples to understand this category of
architectural opening.
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1 Adrien Fainsiloer y Peter Rice (Ove Arup), fachadas acristaladas en la Ciudad de las Ciencias vy la Industria (Parfs, 1985/86).

INTRODUCCION

Podemos afirmar que sin la existencia del hueco no
serfa posible la existencia del espacio arquitecténico.
Analizar, pues, el hueco de fachada permitird acercar-
nos al entendimiento de la arquitectura misma.

La aspiracién de la modernidad por liberar al cerra-
miento de su funcién estructural permitié la conse-
cucién del todo-hueco —que denominaremos hueco-
panio— en las fachadas. No sélo se trataba de negar
el hueco tradicional como en el hueco corrido, sino
de superar ese planteamiento sustituyendo y haciendo
desaparecer completamente el cerramiento. Se trata
del hueco que supera la definicién cldsica de éste como
vacio en el muro.

Las soluciones tradicionales muy acristaladas, reinter-
pretadas con las nuevas técnicas del acero, permitie-
ron ir perdiendo masa en la busqueda de la ligereza,
apareciendo toda la arquitectura del hierro que deriva
de ejemplos paradigmdticos como el Crystal Palace

(1851).

Importantes nombres para la arquitectura se vinculan
al siguiente paso de incorporar a otras tipologfas las
nuevas técnicas: Peter Behrens, Walter Gropius o Mies
van der Rohe. Sin embargo, afios antes de que este ul-
timo hubiese pensado en dibujar rascacielos de vidrio,
Richard Steiff proyecté junto a su padre una nave de
fachada acristalada (1903) que no sélo presentaba
una perfilerfa minutscula, sino que contaba con doble
acristalamiento, y que serfa la primera construccién

conocida con un muro cortina, segiin cuenta Peter

Albrecht'.

Desde ese momento y de la mano de la industria, los
arquitectos modernos buscaron incesantemente la ge-
neracién de fachadas o huecos pafo que garantizasen
las mejores condiciones: apropidndose de todo el ce-
rramiento, haciendo desaparecer la definicién cldsica
de hueco como vacio en el muro, aportando e incor-
porando tecnologia pero manteniendo invariada la
concepcién del hueco pafio, para conseguir un maxi-
mo de transparencia y una minima carpinterfa. Un
mdximo de relacién y comunicacién interior-exterior
de los que participan ejemplos tan distantes cronold-
gicamente como la escuela Bauhaus en Dessau (1925),
que se abre y se muestra a la ciudad a través de sus hue-
cos-pano, o las fachadas de la Ciudad de las Ciencias
de Paris (1985) resueltas por el ingeniero de Ove Arup
Peter Rice?, en atencién al ideario de los arquitectos
mds punteros, planteando una busqueda de la verdad
estructural de los materiales para la consecucién de la
mdxima ligereza y transparencia (Fig. 01).

La transicién del zodo cerramiento al todo hueco se hace
aqui en la busqueda de la fachada que aspira a ser s6lo
vidrio, con una minima presencia de elementos de
carpinteria y estructura.

El vidrio sin limitacién dimensional no existe, por lo
que, como consecuencia del planteamiento pario, sur-
gird la necesidad de modulacién o fragmentacién de
este, bien por la posicion de la carpinteria, bien por la
presencia de la junta. En cualquier caso, la imagen de
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nuestras ciudades estd muy influida por este concepto,
y de la materializacién de los detalles de unién en el
pano podrd deducirse la coherencia con la concepcién
global del edificio. Resulta importante no olvidar que
existen muchos edificios que se visten de vidrio como
revestimiento, y no por ello utilizan pafios como hue-

co de fachada.

Trataremos de lienzos de pared, del polo opuesto a los
huecos de dimensiones reducidas, caracterizados por
ser en ellos posible la entrada de luz con mesura. Se
trata de huecos totales, con una dimensién tal que su-
peran los minimos para producir la suficiente ilumi-
nacién y/o ventilacién entre interior y exterior, puesto
que con su utilizacién no se pretende sélo atender a
esas funciones. Su superficie abarca como minimo una
de las caras que definen el espacio a iluminar. Esto es,
de una a infinito, pudiendo pasar del hueco de una
casa patio, al zodo vidrio de la casa Farnsworth.

Tomaremos dos casos en los que se verifica la utiliza-
cién del hueco pano para la introduccién de la mo-
dernidad en dos contextos alejados, tanto cronoldgica
como geogréficamente, poniendo de manifiesto el lar-
go recorrido de esta categoria de hueco moderno con
las sucesivas oportunidades que ofrecen los progresos
de la técnica que los soporta.

CONTEXTOS

La obra de dos inquietos arquitectos del sur y norte
de Galicia en su regreso a casa, supuso a finales de
los anos cincuenta y principios de los sesenta la recu-

peracién del discurso moderno en Galicia. Xosé Bar
Béo (1922/94) en Vigo y Andrés Ferndndez-Albalat
Lois (1924) en A Corufna, mostraron desde sus pri-
meras obras el vinculo formal con la realidad norte-
americana que habifan conocido a través de las escasas
publicaciones del momento y por las actividades en
la residencia de estudiantes que compartian®. Ambos
conocieron alli, en 1955, al arquitecto Richard Neutra
(1892/1970), que se encontraba de viaje por Espana.
Ademds, otros colegas como el vigués Desiderio Per-
nas Martinez (1930/96) —quien se formé en Estados
Unidos con una beca Fullbright—, facilitaron la co-
nexion americana.

Dada la pujanza econdmica y tecnoldgica que enton-
ces presentaba, los Estados Unidos se habian conver-
tido en una referencia constante para muchos de los
principales arquitectos espanoles de aquellos anos, al
igual que habia ocurrido previamente con los euro-
peos. Recordemos a Adolf Loos, y sirvan como ejem-
plo de esta influencia las tentaciones o contraejemplos
de Fernando Chueca Goitia* o de Francisco Javier
Sdenz de Oiza, el «arquitecto que aprendié a aprender
en Estados Unidos»’, transmitié sus experiencias en
articulos como El vidrio y la arquitectura®, y llené de
referencias norteamericanas sus apuntes para la asig-

natura de Salubridad e Higiene.

En particular, Andrés Ferndndez-Albalat junto con
Antonio Tenreiro Brochén (1923/2006), arquitectos
desde 1956 y 1952 respectivamente, introdujeron el
lenguaje moderno en la ciudad de A Corufa con la
fabrica Coca-Cola. Hecho importante para recuperar
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2 Genaro Alas Rodriguez y Pedro Casariego Herndndez-Vaqguero, fabrica Monky (Madrid, 1960).

un lenguaje que habia sido truncado y no habia teni-
do oportunidades en la ciudad. Ademds, el programa
funcional propuesto permitié una experiencia que to-
davia no habia ocurrido en Galicia. Tras unos anos de
arranque con obras de menor entidad, proponen un
edificio enormemente puro, utilizando e interpretan-
do en ¢l los elementos de la tradicién moderna que,
como ya se ha indicado, conocian por formacién.

En el punto de encuentro funcional de almacén y ofi-
cinas, proyectan un volumen acristalado protector de
los elementos mds altamente tecnoldgicos, que al ser
mostrados sin pudor a través de grandes panos acris-
talados se convierten en lo mds representativo del
conjunto. Arquitectura pulcra y esencial, préxima a
la fabrica Monky’” de Madrid, que Albalat volverd a
utilizar en obras posteriores como la filial de la Seat
(1964), edificio también préximo a la obra america-
na de Mies y a la homénima de César Ortiz-Echagiie
y Rafael Echaide en Barcelona; o mds adelante en la
Sociedad Deportivo-Recreativa Hipica (1966), e in-
cluso con menos recursos en Sargadelos (1967). Otras
obras, de indole residencial, han recurrido también a
formalizaciones de fachada que enlazan tanto con el
concepto de hueco-pario como con la tradicién y re-
interpretacién de la galeria en Galicia, asi como con
la contextualizacién de nuevas fachadas en entornos
tradicionales (Fig. 02).

Por su parte, con su primera obra realizada de forma
independiente en Los Angeles, la Lovell Health House,
Richard Neutra habia culminado las peripecias de bus-
queda del lugar en el que trabajar en las condiciones

6ptimas®. La secuencia de los acontecimientos es como
sigue: la amistad con el hijo de Freud, el aprendizaje con
Otto Wagner, el empujén de Adolf Loos, el California
lo llama, de una agencia de viajes en Zurich, el periplo
europeo, el paso por Nueva York, el contacto con Chi-
cago, Wright, la reunificacién familiar... Todos fueron
pasos necesarios para llegar a alcanzar unas condiciones
propicias que California ofrecfa. Schindler como pre-
cursor, fue de gran ayuda para su establecimiento.

Neutra estaba dejando a un lado la tradicién conoci-
da —incluso parcialmente la de su maestro america-
no, Wright’— para situarse en primera linea del Estilo
Internacional. La trascendencia de la publicacién Wie
baut Amerika? (1927), en alemdn, y de su periplo por
Japon y Europa supusieron su aceptacion internacio-
nal, y trajeron como consecuencia su invitacién a la
Bauhaus por Mies van der Rohe, su participacién en
el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna
en Bruselas, en la exposicién del MoMA en 1932, e
incluso el llegar aparecer en 1949 en la portada de la
revista 7ime'°.

En 1929, Le Corbusier sélo habia construido la villa
Stein en Garches, Mies no habia construido la casa
Tugendhat, ni Gropius, ni Breuer, ni Mendelssohn
habfan construido viviendas de una sofisticacién equi-
parable a la Lovell House. Segtin se ha visto, lugares
aptos para la exploracion y el avance en terreno virgen
y la recuperacién de los principios del Movimiento
Moderno. Por ello, dos situaciones de oportunidad: el
edificio industrial en la Galicia de 1959 y la residencia
unifamiliar en la California de 1929.
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3 Ficha comparativa de las separaciones entre montantes de diferentes secciones.
4 Andrés Fernandez-Albalat Lois y Antonio Tenreiro Brochdn, fabrica Coca-Cola (A Corunia, 1959/62).

TRANSPARENCIA

El vidrio, aspira a ser cada vez mds transparente. La
utilizacién de este material por parte de los arquitec-
tos se fundamenta precisamente en esa condicién.
Un material nuevo, en constante evolucién, cada vez
con mayores dimensiones y posibilidades de control
luminico y térmico, que ademds utilizado en grandes
panos garantiza al edificio donde se aplica una lectura
de absoluta modernidad. Mies van der Rohe lo habia
intuido ya desde los primeros afos veinte con sus di-
bujos y ensayos.

En este punto, es importante recordar dos cuestiones
generales de interés para la materializacion de estos pa-
fios: a igual modulacién, las secciones de carpinteria
con canto, utilizadas habitualmente para incrementar
su inercia, reducirdn la transparencia en una visién no
frontal (Fig. 03); asimismo, la reflexién hace que la
tedrica levedad, transparencia o desmaterializacién de
los vidrios, los convierta en ocasiones en verdaderos
planos enormemente pesados. Las fotografias (autori-
zadas) dardn buena muestra de las intenciones especi-
ficas de cada autor.

La fébrica Coca-Cola suele ser mostrada a través de
una fotografia que trata de explicar la transparencia. El
propio arquitecto la elige para representarla en el mo-
saico para el cartel que el Consello da Cultura Galega
realiz6 para el ciclo Arquitectos Gallegos (2004) (Fig.
04). Se trata de una imagen diagonal, tomada hacia la
esquina norte, libre de luces molestas, sobre el estan-
que, que enfatiza la ligereza del volumen acristalado.

Llama la atencién la diferenciacién en la tonalidad de
la carpinterfa: al exterior se muestra en un color negro
que funciona perfectamente diluyendo su presencia
sobre el fondo oscuro de la instalacién industrial, y al
interior se muestra en color blanco, como en un gesto
de ofrecer claridad hacia la luz y penumbra hacia la
profundidad interior.

Las fotografias que ilustran la obra de Richard Neutra
desde el exterior, muestran una situacién sutilmente
distinta. La perfileria, que es coincidente cada tres mé-
dulos con la estructura e incluso se coloca al mismo
tiempo en el proceso de montaje, se matiza con una
tonalidad grisicea que recuerda al color azulado de
la casa Lovell de la playa. Segin la orientacién, esta
coloracién permite la dilucién o distincién del des-
piece. Ademds, la presencia de grandes cortinajes tras
los vidrios garantiza la opacidad. Curiosamente, desde
el interior, los pilares cuadrados de estructura man-
tienen el color claro del revestimiento, mientras que
las carpinterias contintian con la tonalidad exterior. La
complejidad espacial de la casa, en la que existe una
gran variedad de espacios exteriores cubiertos, como
los tradicionales sleeping porches en los que se continda
con la modulacién del despiece y el ritmo estructural,
provoca una rica diversidad de situaciones (Fig. 05).

VELOCIDAD

Dos funciones diferenciadas debieran, a priori, poner
en crisis la eleccién de la misma categoria de hueco.
;Cémo dos huecos aparentemente iguales pueden
producir arquitecturas diferentes? O planteado de otro
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5 Richard Neutra, Lovell Health House (Los Angeles, 1927/29); alzado sur hacia la ciudad.
6 Acceso a la Lovell Health House en la pelicula L.A. Confidential (Curtis Hanson, 1997).

modo, ;cémo dos arquitecturas diferentes pueden ha-
cer uso del mismo hueco en la resolucién de funciones
muy diferenciadas, como es el caso? Las condiciones
de contorno tendrdn siempre enorme importancia en
la definicién del hueco que pretende poner en relacién
el interior y el exterior.

La fébrica Coca-Cola muestra sus entranas sin pudor.
El edificio se sittia al borde de un vial de acceso a la
ciudad para ser observado desde el automévil, en velo-
cidad, convirtiéndose en si mismo en simbolo de una
marca que trata de conquistar un mercado y que nos
ensena a vivir segin los nuevos pardmetros del ameri-
can way of life. Un nuevo proceso de aprendizaje.

Se produce una disolucién del limite del edificio, que
en esencia no es mds que un prisma puro flotando so-
bre el jardin y el estanque que lo circunda. Se muestra
tal cual es. El hueco pretende desaparecer y la car-
pinterfa, no estar. La proteccién frente a los agentes
meteoroldgicos, la imprescindible, y la transparencia,
mdxima. Un edificio extrovertido que hace publico lo
mds {ntimo, y un limite que aspira a no estar. La forma
como consecuencia.

«Quizds se ponga la objecién que reduzco la arquitec-
tura a casi nada. Es cierto que le quito muchas cosas
innecesarias, que la libero de muchas futilidades que
constitufan su habitual decoracién, para dejarle s6lo
su utilidad y sencillez... Un edificio con pilares exentos
que soportan el envigado no necesita puertas ni venta-
nas: pero, por otro lado, si estd abierto por los cuatro
costados es invisible»'!.

Cuando si existe pudor, aun con el médximo carcter
higienista-renovador de la época, los condicionantes
son otros. La condicién humana requiere de intimi-
dad y proteccién. No se trata simplemente de gua-
recerse de la climatologia. Mies, afios después, hard
de las arboledas de la parcela el limite de la casa, pro-
duciéndose y entendiéndose la intimidad en ese 4m-
bito. Neutra, sitda la vivienda en la parte alta de la
parcela, al norte. Con ello, las zonas correspondientes
a los mayores huecos se dispondrdn con un maximo
de distancia al linde sur. Ademds, la topografia per-
mitird elevar la visién sobre el entorno inmediato y
la ciudad'. Estaremos entonces en una situacién de
dominio sobre el entorno, que deviene en intimidad.

Dado que la casa Lovell fue concebida para ser vis-
ta desde lejos y descubierta desde la proximidad, la
relacién visual exterior-interior no se transmite como
transparente: es siempre forzada, hacia arriba, mien-
tras que la relacién interior-exterior es claramente per-
meable, con intencién de establecer cerramientos vir-
tuales en el paisaje cercano (vegetacién) y lejano (Los
Angeles). Esta inteligente decision permitird aprove-
charse, ademds, de una entrada por la cota superior,
al nivel de los dormitorios, restdndole presencia a la
enorme vivienda (Mies actuard del mismo modo en
la casa Tugendhat en Brno). Este artificio se aprecia
perfectamente en una secuencia de L.A. Confidential
(Curtis Hanson, 1997). De modo inverso, la casa en-
simismada en su parcela serd dificilmente apreciable
desde el entorno y viales préximos (Fig. 06).

De todo ello podemos deducir que Ginicamente con-
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7 Andrés Ferndndez-Albalat Lois y Antonio Tenreiro Brochdn, fabrica Coca-Cola (A Corufia, 1959/62).
8 Richard Neutra, Lovell Health House (Los Angeles, 1927/29); construccion de la estructura.

seguiremos un espacio intimo tratado con hueco-paso
si podemos controlar las condiciones en el contorno
de la edificacion. Necesitaremos hacer de estos limites
materiales para la arquitectura.

TECNICA

El proyecto del habitar de la mdquina de bebidas co-
rufiesa, puede entenderse como compendio de las en-
seflanzas miesianas y corbusierianas. La elevaciéon del
suelo de forma tal que el jardin y el estanque pasen
bajo el edificio, asi como la separacién entre estructura
y cerramiento, son reinterpretaciones de los principios
de Le Corbusier. Seis grandes pilares de hormigdn ar-
mado se separan del hueco-pario que forma la fachada,
liberando el paso en el perimetro y concentrando los
soportes estructurales en los lugares de mayores es-
fuerzos.

Debido a ello, la resolucién del hueco-pasio se convier-
te en la resolucidn del problema que tantas veces habia
solucionado Mies van der Rohe. Sin embargo, en esta
ocasién no existird un orden estructural de fachada
que condicione la respuesta final. A pesar de ello —y
aun pudiendo utilizar soluciones de vidrio en esquina
o de repeticién de un tnico montante vertical para la
totalidad del pafio—, los arquitectos corufieses optan
por una evolucién del modelo adoptado en edificios
como el Crown Hall de Chicago. Un doble sistema
de montantes verticales no estructurales formados con
perfileria de acero tipo IPE en toda la altura del edi-
fico, y una carpinterfa de menor seccién en la sub-
divisién vertical de los vanos creados por el primer

orden, posiblemente debido a la limitacién dimensio-
nal de los acristalamientos. Se simula la imagen del
IIT, duplicando ademds el perfil en la esquina. Con
ello, la fachada es suficientemente resistente al empuje
del viento y su verticalidad estd sutilmente enfatizada

(Fig. 07).

El que Neutra quiera dar la vuelta a la arquitectura es,
sin duda, el elemento primordial en su basqueda, y
en una nueva relacién de la arquitectura con el hueco.
Mis alld del aspecto formal, se introduce el aspecto
funcional, importa cémo y con qué se edifica, preocu-
pandose de «construir con irreprochable propiedad
técnicar'3.

Wright criticé la Lovell House por considerarla ligera
y barata. Pero en ese momento, son éstas —precisa-
mente— las contribuciones de Neutra a la arquitec-
tura: conseguir realizar una estructura ligera, de acero,
pese a seguir las reglas constructivas de estructuras de
madera propias de Norteamérica, y enfatizar la ligere-
za utilizando grandes pafos de vidrio; y construir de
un modo econdmico y rdpido, hacer la arquitectura
moderna accesible, utilizando elementos existentes en
el mercado, a modo de Home Depot o Tkea contem-
porédneos para la vivienda (Fig. 08).

La diferencia de edad de ambas edificaciones con las
consecuentes avances tecnoldgicos, asi como el propio
uso, justifican las diferencias de las modulaciones de
pafos acristalados. Aproximadamente con anchos de
100 cm. en el caso corufiés (200 cm. a ejes de montan-
tes verticales principales) y 50 cm. en el caso angelino
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9 Richard Neutra vs. Andrés Fernandez-Albalat Lois.

(tres unidades de 50 cm.)". Verticalmente, se enfatiza
todavia mds la diferencia, con pafios de mds de tres
metros de altura en A Corufa, mientras en Los Ange—
les no superan en ningtn caso los 80 cm.

Utilizar un hueco estandarizado supone valorar su
propia existencia. Probablemente, la generacién de la
modulacién de toda la vivienda a partir de esta dimen-
sién sea una exageracion, salvo que la totalidad de la
misma se ejecute de un modo prefabricado. En la casa
Lovell, el hecho se produce por un abaratamiento de
costes, lo cual agudiza la contradiccién, pues los re-
vestimientos exteriores, por ejemplo, no son elemen-
tos prefabricados de junta seca que respondan a ese
moédulo. Podemos afirmar, por tanto, que no se trata
de una construccién ortodoxa o coherente entre sus
partes, aun siendo innegable los grandes avances que
mostro.

En 1927, mientras Neutra estaba recién llegado a Los
Angeles, Walter Gropius proponfa la construccién de
viviendas unifamiliares prefabricadas para la Weissen-
hof en Stuttgart, que ahondaban en la aplicacién de
la técnica y de la produccién en cadena. Fue el paso
previo para otras experiencias, como el poco afortuna-
do Packadged House System para la General Panel Cor-
poration, que desarrollaria con Konrad Waschsmann
ya en Estados Unidos entre 1943 y 1945". Todas las
partes de la vivienda estaban supeditadas a la concep-
cién prefabricada del conjunto.

Son éstos, novedosos planteamientos que habian sido
intuidos con el estudio para las casas prefabricadas

Diatom (1923); o los cimientos prefabricados (1923),
que tras haber sido experimentados parcialmente en la
casa Lovell investigard en mayor profundidad en pro-
yectos como la casa en madera contrachapada (1936).

CONCLUSIONES

Los ideales modernos de ligereza y méxima relacién
interior-exterior hacen del hueco-paro el paradigma de
hueco moderno, sin importar la funcién interior que
se muestra. Su control dependerd del correcto manejo
de las condiciones de contorno (Fig. 09).

La necesaria utilizacién del limite fisico definido como
hueco-pario que aspira a una completa inmaterialidad,
supone que la resolucién del mismo asuma un papel
secundario. La reinterpretacién de la maestria de Mies,
la perfeccién y la utilizacién del minimo nimero de
elementos para responder a una exacta necesidad fue-
ron las pautas entendidas, asumidas y desarrolladas en

la resolucién del hueco-pario de la fibrica Coca-Cola
de A Coruna.

La mdquina de habitar que Richard Neutra mostré al
mundo resultd prematura en su definicién del hueco-
pano. Hicieron falta mds experiencias, y sobre todo,
mayor desarrollo tecnoldgico para que los huecos-pario
se convirtieran en grandes vidrios con un méximo de
dimensién y un minimo de carpinteria. Y se aprendié.
La familia Kaufmann o el fotégrafo Julius Shulman
pueden dar buena cuenta de ello (Fig. 10).
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10 Pierre Koenig, Case Study House #22 (Los Angeles, 1959/60).

Notas

! “Fabrica Steiff. 1903”, A+T 11 (1998): 4-9.

> Cf. André Brown y Peter Rice, Peter Rice (Londres: Thomas Telford, 2001).

3 Fernando Agrasar Quiroga, “Los modelos formales de la arquitectura norteamericana en la recuperacién del discur-
so moderno en Galicia” en José Manuel Pozo Municio y Javier Martinez Gonzilez (ed.), La arquitectura norteame-
ricana, motor y espejo de la arquitectura esparnola en el arranque de la modernidad (1945-1965). Actas preliminares
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> Rosario Alberdi Jiménez y Javier Sdenz Guerra, Francisco Javier Sdenz de Oiza (Madrid: Pronaos, 1996), 3.

¢ Aparecido en la Revista Nacional de Arquitectura 129/130 (1952): 11-67.

7 Antonio Aredn Ferndndez et al., Madrid. Arquitecturas perdidas, 1927-1986 (Madrid: Pronaos, 1995), 138-139.

8 Lo describe muy claramente en su libro Realismo bioldgico. Un nuevo Renacimiento humanistico en arquitectura
(Buenos Aires: Nueva Visién, 1973).

9 El contacto habia sido tinicamente de unos meses tras haberse conocido en el entierro de Sullivan. El mismo indica
que salvo una casa en California, Wright pricticamente no tenia trabajo. Interesa recordar el proyecto para obser-
vatorio en Maryland.

12 Recordemos las fechas de las portadas de Frank Lloyd Wright (1938), Le Corbusier (1961) o Philip Johnson
(1979).

' Fritz Neumeyer, Mies van der Robe. La palabra sin artificio. Reflexiones sobre arquitectura 1922/1968 (El Croquis:
El Escorial, 1995), 336.

12 La casa estd situada préxima al observatorio del monte Griffith, a una cota muy elevada sobre la enorme extensién
horizontal de la ciudad de Los Angeles.

!> Leonardo Benévolo, Historia de la arquitectura moderna (Barcelona: Gustavo Gili, 1990), 681-682.
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1> Cf. Gilbert Herbert, 7he Dream of the Factory-Made House (Cambridge: MIT Press, 1984).
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